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NOTA DE ABERTURA

C om este volume sobre o imagindrio social, a revista Comunicacgio

e Sociedade define-se como revista temdtica nas Ciéncias da
Comunicagdo. Grande parte dos artigos decorre de comunicagdes apre-
sentadas ao Semindrio «Comunicagdo e Imagindrio», que o Niicleo de
Estudos de Comunicagdo e Sociedade (NECS), unidade de investi-
gagdo do Departamento de Ciéncias da Comunicacdo da Universidade
do Minho, realizou em Abril de 2002.

Michel Maffesoli, José Braganca de Miranda, José Augusto
Mourdo, Jodo Mdrio Grilo, Albertino Gongalves e Moisés de Lemos
Martins, colocando-se sob o signo da crise do moderno, interrogam, de
diferentes maneiras, as figuragdes do humano projectadas pela articu-
lagdo das novas tecnologias da imagem com os média e o imagindrio,
e interrogam também as consequéncias da confluéncia da técnica e da
estética, que estetiza a experiéncia e realiza a cultura como controle.
André Berten, Eduardo Prado Coelho, Carolina Leite, Luis Carmelo,
Luis Filipe Teixeira e Alberto Filipe Aradjo, por sua vez, figurando
igualmente o humano, confrontam-nos com aquilo que nos é dado
ainda esperar, pelo sonho da utopia do corpo e das ligagdes livres.

Uma parte significativa do espago da revista foi, todavia, reservada
para propostas abertas no dominio da comunicagdo. Daniel Bougnoux
debate num curto artigo, e também numa entrevista, as condigbes de
possibilidade das ciéncias da comunicacdo; Adriano Duarte Rodrigues
faz um balango critico, e também prospectivo, das ciéncias da comu-
nicagdo em Portugal; Xosé Lopez Garcia debate as estratégias dos
meios de comunicacdo local no contexto da crescente homogeneizacao



global e Teresa Rudo interroga, em estudo de caso, a identidade das
marcas industriais e comerciais e coloca a hipétese das suas virtuali-
dades econémicas. Sdo ainda apresentados os primeiros resultados
de trés projectos colectivos de investigagdo sobre cultura digital.

Um espaco que queremos cada vez mais alargado € aquele que
destinamos & apresentacdo de notas de leitura e a proposta de pequenos
ensaios, que ndo tenham tomado ainda a forma de projectos de inves-
tigacdo. Este volume de Comunicagio e Sociedade ¢ jd a imagem do
propésito que aqui formulamos.

MOoISES DE LEM0OS MARTINS
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UTOPIAS E «<DIVINO» SOCIAL

MICHEL MAFFESOLI *

RESUMO

Ha momentos em gue a grande Histéria da lugar as pequenas histérias vividas no
dia a dia. Nestes momentos, a Historia esgota-se nos mitos. E nestes momentos que o
trigico ressurge. Momento em que a morte ji4 nao & denegada, mas deliberadamente
afrontada, publicamente assumida. Afrontamento do destine e regresso ciclico sdo os
elementos essenciais que marcam a fundamental mudanga que esta em vias de se operar
na concepgio do tempo social. Este ndo é um problema abstractamente filoséfico, mas ¢
fundamento de uma nova relagio com os outros € com o mundo.

ABSTRACT

There are moments when grand History gives way to small everyday stories. In these
moments, History reduces itself to myths. It is then that tragedy comes back. Death is no
longer denied but deliberately confronted, publicly faced up to. The confrontation of
destiny and a cyclical return are the essential elements which signal the crucial transfor-
mation that is about to happen in the conception of social time. This is not an abstract
philosophical issue, but the basis for a new relationship with others and the world.

1. O tragico do presente e o paganismo etermo

Da Histdria segura de si, caminhando para um destino muito mais inde-
ciso, das grandes narrativas de referéncia, universalistas por vocagio, aos
pequenos mitos locais, eis o deslize de importincia que se pode observar
actualmente. E isso que nos obriga a reencarar os nossos modos de analise
a partir de uma nogao central, a do destino. O politeismo dos deuses e dos
valores é disso a expressio mais simples.

* Université Paris V.
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H4 no afrontamento ao destino um furor de viver, lembrando que o ser
é acontecimento, até mesmo advento. Para retomar a oposi¢ao moderni-
dade/pés-modernidade, podemos dizer que, no quadro da primeira, a his-
téria desenrola-se enquanto que no da segunda o acontecimento chega. Faz
intrusdo. Forga e violenta. Dai o aspecto brutal, inesperado, sempre espan-
toso que nio deixa de ter. Af encontramos ainda a diferenga de tonalidade
entre o drama ou a dialéctica, postulando uma solugao ou uma sintese
possivel, e o triagico que é «apdrico» por construgio.

O advento é singular Mas a sua singularidade enraiza-se numn subs-
tracto arcaico intemporal. Trata-se, evidentemente, de «arcaismos» repen-
sados em func¢do do presente, vividos de uma maneira especifica, mas que
deles guardam vivamente a memdria das origens. E certo que o que & vivido
qualitativamente, com intensidade, se emprega para fazer ressurgir o que
ja estd 14 no seio mesmo do ser, quer este seja individual ou colectivo.
Podemos, a este propdsito, fazer referéncia a Heidegger e 4 sua preocupagio
com um pensamento pés-metafisico, naquilo em que se entrega a fazer
sobressair esse mais «simples», que serve de substracto A existéncia
humana. Mas igualmente a Leibniz que, no seu «principio dos indiscerni-
veis», se esforga por encontrar uma via média entre a diferenca absoluta e o
regresso do mesmo . Entre os dois, o romantismo ou a filosofia da vida
acentua o aspecto tragico do presente; assim como a sua exigéncia, a sua
raiva de viver e o sentido de urgéncia que segrega.

Nio é isto que caracteriza essas espantosas atitudes contemporéneas,
juvenis ou ndo, pouco ou nada preocupadas com as consequéncias dos seus
actos? As familias plurais, ou os amores sucessivos e efémeros, mostram-no
no dominio dos afectos. A versatilidade politica, ou as variagdes ideoldgicas,
testemunham-no no que diz respeito a vida piiblica. A aceitagdo das leis
anarquicas da produgiio e, ao mesmo tempo, a extraordinaria desconfianga
a seu respeito, fazem disso fé no que se pode chamar a desordem econo-
mica. Hi, em tudo isso, uma ambiéncia de indiferenga que nio favorece
a preocupacio do dia seguinte, mas, pelo contririo, um desejo de viver no
presente por referéncia a uma maneira de ser que se constituiu progressiva-
mente ao longo dos tempos.

Se tentarmos definir uma tal ambiéncia, podemos aproxima-la de um
paganismo eterno. Paganismo que se entrega a agarrar a vida, a agarrar o
que ela oferece, o que ela apresenta. Exuberincia paga que se entrega a
fruicdo dos prazeres do presente, levando uma via audaciosa, ousada, uma
vida atravessada pela frescura do instante no que este tem de provisério, de
precéario e, portanto, de intenso. Fichte, analisando a oposi¢ao de Machiavel

! CF. G.Vattimo, Ethique de L'Interprétation, Paris, 1984, p. 21.; sobre Leibniz, cf. 0 comen-
tirio de R. Guenon, Autorité Spirituelle, 1961, p.79.
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ao cristianismo, fala, a propésito, de «impiedade geral» 2. Parece-me que
se pode extrapolar o que ele diz do seu paganismo. E bem a esséncia do
cristianismo que se encontra no projecto politico, na concepgao econdmica
da existéncia ou na procura de seguranga proposta pelas diversas institui-
gOes sociais.

E contra esse «cristianismo» que se insurge a impiedade contempo-
ranea. O aspecto juvenil da sua efervescéncia, a «frescura» das suas revoltas,
a procura exacerbada de um gozo, multiforme, no presente, tudo isso o
leva a ver no «mundo antigo» a sua pitria de origem. «Mundo antigo» que
é preciso, evidentemente, compreender de uma maneira metaférica, quer
dizer, tudo o que contradiz os diversos «imperatives categoéricos», formu-
lados pelo moralismo moderno. Quer esses imperativos sejam de ordem
sexual, econémicos ou ideoldgicos. E esse regresso ao antigo, ao arcaico que
€ o caracterfstico da pés-modernidade. Como se, para além de um parén-
teses, para o melhor ou para o pior, no quotidiano ou no paroxismo, de uma
maneira doce ou, pelo contrério, nos excessos destrutivos, se encontrasse o
aspecto sublime da beleza do mundo. $6 esta seria importante. Dai que a
devamos desfrutar nos termos em que ela se nos apresenta, ainda que seja
justamente submetendo-nos as suas terriveis e temiveis leis que, em boa
verdade, é preciso acéitar. O que nao acontece sem invocar a tematica do
«amour fati» do qual se pode, 4 luz de um espirito nietzschiano, avaliar as
importantes consequéncias sociais.

Marx sublinha que os homens fazem a histéria sem saber que histéria
fazem. De uma maneira mais geral, é toda a modernidade que estabelece
uma adequagio entre a realizacio de si e o dominio que se poderia ter de si
e do mundo. Ha uma espécie de prazer na acgio, quer seja a do trabalho,
stricto sensu, ou a da politica. Insurgimo-nos muitas vezes a propésito do
slogan inscrito no frontdo do campo de concentragdo nazi de Dachau:
«Arbeit macht frei», o trabalho torna-nos livres. Isto ndo é, de modo algum,
uma antifrase lagubre, os campos de concentragio nio foram sendo a forma
paroxistica desses «campos» que sa0 as sociedades contemporineas onde a
injungéo de «fazer» isto ou aquilo (o trabalho, o dever politico ou conjugal,
a educacio dos filhos, as férias, etc...) troca uma iluséria liberdade por uma
real escravatura, a dos «tempos modernos».

2 Fichte, Machiavel e outros escritos filoséficos e politicos de 1806-07, Paris, Payot, 1981,
P- 48. Sobre um exemple de uma vida =excessiva», cf. a pesquisa de H. Houdayer, «Le défi
toxique», CEAQ, Paris V, e M. Xiberras, La Société Intoxiquée, Paris, Armand Colin, 1997,
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2. A propensio das coisas ou a for¢a do destino

E por se libertarem do espartilho resultante deste prometaico bacanal
activista que hd cada vez mais gente a adoptar uma atitude estéica. Estoi-
cismo generalizado, para o qual este nada poder fazer se torna indiferente.
Eis o «amour fati» que faz com que o destino nio acontega simplesmente,
ele é aceite, mesmo amado enquanto tal. O que engendra uma certa forma
de serenidade que pode parecer paradoxal, mas que estd na base dessas
numerosas manifestacdes de generosidade, de entre-ajuda, de voluntariado,
de ac¢bes humanitarias diversas de que a vida social nio € avara e que tém
tendéncia a multiplicar-se. Porque a aceitagiao do que é pode caminhar a par
com a preocupacio de participar no que é: nio dominar, mas acompanhar
um estado de facto para, eventualmente, leva-lo a dar o melhor dele préprio.
Assim, a realizacido de si, ou do mundo, ja nio se «traduz» numa simples
ac¢ao econdmica, mas espalha-se numa interacgio ecolégica. Talvez seja
assim que se passa do «dominio» hegeliano-marxista préprio da moderni-
dade ao que Bataille chama a «soberania», funcionando sobre a reversibi-
lidade estrutural, e que seria, essa sim, a marca dos periodos pré e pds
modernos.

Esta soberania estéica lembra, certamente, os pensamentos, as sensibi-
lidades, as atitudes orientais extremas, tais como as do Japio ou da China
que, para usar os termos de Frangois Jullien, tendem a privilegiar a «propen-
sdo das coisas». Quer isto dizer que as coisas, 0 mundo - poderfamos acres-
centar as situagdes socials, e porque ndo as individuais e tribais - evoluem
em funcio das suas disposi¢des préprias. Nao ha lugar, desde logo, para
projectar sobre elas desejos, valores, convicgbes de qualquer ordem, mas
antes para «se conciliar» com a sua evolugio e a necessidade que € a sua 3.
Ai também a iniciativa j4 nio é o caracteristico do individuo isolado, ou
de um grupo formado a partir de um contrato social, mas é conjunta, par-
tilhada entre 0 mundo e o homem, as coisas e as palavras que este emite
a proposito.

Aplicada 4 situagdo contemporinea, uma tal «propensio» ndo deixa de
segregar uma inegivel sabedoria. Sabedoria nio activa sem ser passiva,
fazendo sobressair a tendéncia que, em determinado momento, estd inscrita
na realidade considerada. Assim, para retomar uma ideia que ja formulei
(Eloge de la Raison Sensible, 1996), ao moralismo e ao seu dever ser, sucede
uma «deontologia» que leva a sério as situagbes (za deonta) e que age em
consequéncia. O moralismo repousa sobre a injungio de ser isto ou aquilo.

* F Jullien.,, La Propension des Choses, Paris, Seuil, 1992, pp. 37-38. Cf. também A. Pin-
guet, La Mort Volontaire au Japon, Paris, Gallimard, 1984, p. 259. Sobre a co-presenga, cf.
A. Giddens, La Constitution de la Société, Paris, P.U.F., 1987,
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O individuo deve vergar-se ao projecto promulgado a priori, a sociedade
deve, igualmente, tornar-se o que o intelectual, o politico, o perito pensaram
que ela deveria ser. Bem diferente € a deontologia que se acomoda a uma
tendéncia geral que esta atenta i disposi¢io do momento, em resumo, que
se concilia com as oportunidades do presente. Sé as situagées tém impor-
tincia. Nao ha nenhuma indiferenca num tal imanentismo, mas, pelo con-
trario, uma consciéncia constante, uma presenga aquilo que é o mundo, os
outros préximos, o social. Em resumo, para retomar uma expressio de
Giddens, poderiamos falar de «co-presenga» & alteridade sob as suas diver
sas modulagdes. «Co-presenga» 4 intensidade varidvel, mas que integra a
globalidade do ser, e ja ndo esta ou aquela das suas partes ou caracteristicas.

Para retomar uma tematica conhecida, e bem reactualizada por Dodds,
podemos lembrar o papel do «daimon» na tradicdo grega. Sécrates ence-
nou o seu, e podemos considerar que era uma crenga generalizada 4 qual
ninguém escapava. Mas o que é interessante sublinhar, no quadro da nossa
reflexio, é a estreita relacdo existente entre o «daimon» e a «tuché», esta
necessidade cujo papel é tdo importante no quadro da cultura antiga. Numa
palavra, podemos dizer que muitas mais coisas dependem da necessidade
do que do carécter préprio do individuo. E isso mesmo que se exprime, de
diversas maneiras, nas tragédias: somos mais agidos do que agimos verda-
deiramente por nés préprios. O destino estéa 14, todo poderoso, impiedoso,
o qual, apesar da vontade do sujeito, orienta no sentido do que est4 escrito.
E ainda de uma forma de pré-destinagio que se trata. Para citar apenas um
exemplo entre muitos outros, todo o mito de Edipo estd construido sobre
uma tal «necessidade», com as consequéncias paroxisticas que sabemos.

De facto, a for¢a do destino sé acentua o crescimento em grande escala
do que é impessoal. O que estd em jogo neste regresso do destino é a prépria
negagao do fundamento filoséfico do ocidente moderno: o livre arbitrio, a
decisdo do individuo ou dos grupos sociais, agindo concertadamente para
fazer a Histéria, sendo sua consequéncia o grande fantasma da universali-
dade. Em contrapartida, a afirmacéo ou a reafirmacio dos sistemas ciclicos
torna caduco um tal livre arbitric 4. Os diversos «orientes» miticos que
fazem intrus3o na pés modernidade religam-se com os poderes impessoais
e com a inelutabilidade da sua ac¢do. Sejam as diversas filosofias, ou mais
simplesmente as técnicas budistas, hinduistas, tacistas, as vidéncias afri-
canas, em contacto directo com as forgas teldricas, os cultos de possessao
afro-brasileira, sem esquecer as multiplas praticas do «New Age», ou o

* Cf. desenvolvimentos de E. Junger, Graffiti Frontalieres, Paris, Bourgeois, 1977, p. 27 e
Dodds, Les Grecs et L'Irrationnel, Paris, Flammarion, 1959, p. 51. Cf. também J. Vanaise,
L'Homme Univers, Le Cri, Bruxelles, 1993 e E. Teissier e H. Laborit, Etoiles et Molécules, Paris,
Grasset, 1992,
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fascinio que exerce a astrologia, tudo isso acentua, essencialmente, o facto
de que o individuo néo é, no pior dos casos, senio o joguete ou, no melthor,
o parceiro de forgas que o ultrapassam e 4s quais é preciso que se acomode.

Enquanto expressdes da mitologia comtemporanea, os filmes de ficgido
cientifica, numerosos «video-clips», 4s vezes mesmo a publicidade fazem
sobressair esta relativizacédo do livre arbitrio pela «forga» supra-individual.
Os espiritos fortes nio deixam de zombar disso, mas a sua pregndpcia é
inegavel. Ela importuna o imagindrio social, assegura o sucesso dos espec-
taculos folcldricos e das reconstituigtes historicas, langa as multiddes para
os fugares de peregrinagio e faz triunfar os romances iniciaticos. Em cada
um destes casos, € a lista esta longe de estar fechada, o que estd em causa é
um espirito colectivo, uma subjectividade de massa, o que a tradigao inicia-
tica chama o ségrégore», ou seja, um lago social que ja nfo repousa 50 na
simples razio, mas numa interacgdo globat em que o «pathos» € ominipre-
sente. E a isto que podemos chamar uma «ética da estética», outra maneira
de recolocar a questio dos alquimistas medievais, questionando-se sobre
a sglutinum mundi», esta «cola do mundo» que fazia com que, em todo o
caso, houvesse alguma coisa mais do que nada e que essa qualquer coisa
fosse coerente. A ecola do mundo» residiria. portanto, numa forca impes-
soal, um fluxo vital, no qual qualquer um e cada coisa participam numa
misteriosa correspondéncia atractiva.

Numerosos sdo os poetas, artistas, utopistas que celebraram uma tal
atracgdo. E possivel fazer disso uma leitura socio-antropolégica. E o que
pela minha parte propus através do termo «orgia», isto & a paixio parti-
lhada, a empatia social. Ou ainda, conternando um pouco a expressio de
Durkheim, poderfamos Falar a este proposito de uma «solidariedade org-
nica», fazendo com que, querendo-o ou ndo, qualquer um faga parte, essen-
cialmente, de um conjunto que o constitui por aquilo que ele é. Em resumo,
s0 existimos porque o guiro, o meu ptdximo, ou o Qutro, o social me
concedem a minha existéncia. Sou um tal porque ¢ outro me reconhece
como tal. Uma tal asser¢ao pode parecer chocante, mas nao é assim, empi-
ricamente, que, do mais pequeno aos conjuntos mats vastos, as sociedades
funcionam. Marie Douglas, no seu livro Comment Pensent les Institutions,
mostra bern um tal «efeito de estritura» 5. E também isso que permite com-
preender gue seja rejeitado, estigmatizado ou marginalizado aquele que nao
se verga a um tal reconhecimento. A sua exclusio reside no facto de ele
ndo ter «o odor do cld» ou ndo ter queride adquiri-lo.

5 Cf. M. Douglas, Corrnent Pensent les Institurions, éd. Esher, 1990. Sobre a inversio da
solidariedade orginica em Durkheim, cf. o meu livro, M. Maffesoli, La Violence Tinalitaire,
(1979), Paris, DDB, 1999, Sobre a atraccao of. andlises de P. Tacussel, L'Artraction Sociole, Ed.
Meéridien, 1984 e Mytholpgie des Formas Sociales, Méridien-Klincksieck, 1995.
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Assim, para além do individualismo, quer ele seja teérico ou metodo-
légico, a vida social empirica ndo € sendo a expresséo de sentimentos de
pertenga sucessivos. E-se membro, faz-se parte, agrega-se, participa-se ou,
dizendo-o de forma trivial, «é-se nisso». Mesmo se péde ser esse 0 caso nos
bons momentos da modernidade, a autonomia, a distingio, a afirmacgéo de
uma identidade individual ou de classe, tudo isso ja nio &, nos nossos dias,
sendo um logro, uma ilusao, um simulacro. Sociologia da orgia, afirmei-o
(L'Ombre de Dionysos, 1982), ou seja, a ordem da fuséo, da confusao, fazendo
com que qualquer um exista segundo um principio de heteronimia.

E tendo isto presente que podemos-compreender o regresso em forga e
a pregnancia das figuras emblemaiticas e de outros arquétipos quotidianos.
O fenémeno dos grupos de «fis» nas geragdes jovens nao € sendo a forma
paroxistica destas mailtiplas adesdes vividas sem mesmo se lhes prestar
atengao. E assim que se «participa» magicamente com tal cantor rock, com
tal idolo desportivo, com tal guri religioso ou intelectual, com tal lider
politico. Participa¢do que gera uma comunhio quase mistica, um comum
sentimento de pertenga. Numa nota muito subtil, Gilbert Durand, evocando
as grandes figuras tragicas como Don Giovanni, sublinha que elas se tornam
puros «objectos». Mais objectos do que sujeitos, dado que elas néo existem
senio no espirito dos outros, tornando-se «tipo ideal» &

Podemos prosseguir a andlise fazendo notar que estas «grandes abstrac-
coes», estes arquétipos tendem a multiplicar-se, ou seja, a democratizar-se.
Ha, cada vez mais, pequenas grandes figuras. No limite, cada tribo pés-
-moderna terda a sua figura emblematica como cada tribo, stricto sensu,
possuia, e era possuida, pelo seu «totem». Em todos os casos, a identidade,
o livre arbitrio, a decisdo ou a escolha individual podem, certamente, ser
afirmados ou reivindicados: de facto, sdo tributarios das identidades, deci-
sdes e escolhas do grupo de perten¢a. Notemos, para além disso, que estes
arquétipos retomam forga e vigor ao mesmo tempo que se afirma a ambién-
cia tragica do momento. H4d nisso uma correlagido que merece atengio.

3. A harmonia conflitual da liberdade e da necessidade

Com efeito, no quadro do mecanismo de saturagao dos valores cultu-
rais, tio bem descrito por P. Sorckin, é porque a cren¢a de um dominjo
absoluto do individuo sobre ele préprio € desse mesmo individuo sobre a
natureza perde intensidade que podemos ver ressurgir grandes figuras
emblematicas exercendo uma for¢a atractiva. Em resumo, quer isso seja
dito ou nio, € preciso contar com instancias que nos ultrapassam. Podemos

¢ G. Durand, Le Retour des Immortels, in Le Termps de la Réflexion, Gallimard, 1982, p. 207.
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relembrar, 0 que complica um pouco esta andlise, que a tradicdo judaico-
cristd, ou ainda a cultura ocidental, tinham, de certa maneira, racionalizado
tais instancias. A nogdo de um Deus tinico, omnipresente, todo-poderoso
e a teodiceia ou a teologia racionais que lhe servem de justificacdes estao
entre estas racionalizagbes. Passa-se o mesmo com o Estado unificado,
garante do contrato social e dos sistemas politicos que lhe servem de funda-
mento teérico. Lembremo-nos, a este propésito, da férmula empregue por
Marx, em La Question Juive, para definir a politica: «a forma profana da reli-
gido». Deus e o Estado foram, assim, maneiras «econémicas» de pensar e
organizar as forgas que ultrapassam o individuo. Estas inscrevem-se num
processo dramiético, racional e, potencialmente, dominavel.

Existemn outros momentos em que estas forcas se difractam de novo, se
pluralizam, se tornam selvagens e, a partir desse momento, se tornam
tragicas. Dominamo-las menos do que elas nos governam. Em maior ou
menor grau, é necessario sfazer com» elas. A propésito de um livro para-
digmadtico, Les Années d'Apprentissage de W. Meister, de Goethe, pudemos
falar de um «entrelacamento dos destinos e dos caracteres» . Nota judi-
ciosa, despertando justamente para o facto de que existe uma interacc¢ido
entre a «forga vital propria» de um dado individuo e as «circunstancias exte-
riores», isto é, as determinacGes impostas pelo destino. Eterno problema,
inerente & formacio do homem, mas igualmente 4 sua vida em sociedade,
como o da relagiio entre a subjectividade individual e a importancia do meio
seja de que ordem for, alias, este Gltimo.

A longa iniciagdo que é toda a existéncia humana consiste, no fim de
contas, em encontrar um equilibrio entre o seu caricter, pensemos agui
na sua etimologia: marca e as necessidades com as quais este caracter
é confrontado. E para atingir este equilibrio que, nos perfodos trgicos, o
arquétipo pode ter a sua utilidade. Enquanto modelo englobante, enquanto
tipo informante, pode servir de matriz, da a ser, é condic¢ao de possibilidade
dos modos de vida individual e social. Podemos ilustrar este propdsito por
esta nota de Thomas Mann, tirada desse outro belo romance de formagio
que é Joseph et des Fréres: «A transparéncia da personalidade, o facto de ser
a repeti¢io e o regresso de um tipo preestabelecido, esta concepgao funda-
mental da carne e do sangue de Josephs.

Em lugar de se oporem, de uma maneira irredutivel, em vez de serem
ultrapassadas, segundo um mecanismo dialéctico e dramatico, numa sintese
lenificante, a liberdade e a necessidade sio, em certos momentos, vividas
numa tensfo «contraditorial», aquilo a que chamei uma harmonia confli-
tual. Isso, certamente, faz pensar na tradigio mistica ou na filosofia hin-

7 Correspondéncia Kémer-Schiller citada per L. Dumont, L'ldéologie Allemande, Paris,
Gallimard, 1991, p. 225.
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duista, mas igualmente no processo de individuagio, bem descrito por C.G.
Jung, em que o «eu» se serve e se vive como objecto de um Sujeito que o
engloba. E isso a experiéncia do Si que nio destréi o individuo empirico, o
«eu», mas que, pelo contrério, o exalta, isto é 0 eleva num conjunto mais
vasto. Aqui residem a intensidade e a jubilagio da situacio tragica, a do
amor fatidico nietzschiano: ser livre numa necessidade plena de amor 8,
Em resumo, uma forma de dependéncia cheia de quietude na medida em
que o individuo se realiza num «mais ser», revelando-o a ele préprio.

E facil descortinar quais podem ser, na contemporaneidade, estas situa-
¢Oes de «mais ser». Grandes reunifes, ajuntamentos de toda a ordem,
transes multiplos, fusdes desportivas, excitagbes musicais, efervescéncias
religiosas ou culturais. Tudo coisas que elevam o individuo a uma forma de
plenitude que nio proporciona a monotonia da funcionalidade econémica
ou politica. H4, em cada um destes fenémenos, uma espécie de participagio
maégica no estranho, na estranheza, numa globalidade que ultrapassa a
singularidade individual. Globalidade que ¢ da ordem do sagrado, do qual
todos nés comungamos. Ironia do trigico, ou «astcia» do imaginario colec-
tivo, que recoloca no circuito social esta dimensio «numinosa» que a
modernidade acreditara ter expulsado da vida social. Reencantamento do
mundo? Certamente, no que respeita aquilo a que assistimos; inegavelmente
naquilo que ultrapassa a simples utilidade, isto é, a utensiliaridade, quer
esta seja individual ou social.

Numa tal perspectiva, o mundo e o individuo nao se tornam progressi-
vamente naquilo que eles devem ser em fung¢io de uma finalidade progra-
mada, mas «tornam-se» no que sio. De certa forma, o arquétipo n&o € sendo
uma ajuda nesse tirar o véu, qualquer coisa que serve de revelador, que se
emprega para fazer sobressair o que ja 14 esta. E neste sentido que existe
uma estreita ligacio entre a dimenséo tragica do arquétipo e a acentuagio
de uma dimensio ciclica do tempo.

Esta proximidade estrutural entre o procedimento arquetipal, o incons-
ciente colectivo e o ciclo tem a ver com o facto de que, para retomar uma
formula de Jung, «todo processo vital segue as suas préprias leis internas».
Para tomar também o exemplo do inconsciente, nio podemos caminhar
apressadamente, tudo acontece «na sua hora». A imagem de uma fonte que
surge, ressurge ou seca segundo um ritmo que € o seu, nunca podemos
prever, de maneira certa, a emergéncia do fluxo inconsciente.

Podemos igualmente reaproximar isto do que, exactamente como no
pensamento alquimico, como na dindmica do inconsciente, existe de coisa
circular, ou melhor, «espiralesca» na produgio das imagens. Esta nio obe-

¥ Cf. analise de L. Aurigemma, Perspectives Jungiennes, Paris, Albin Michel, 1992, p. 250.
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dece também ao linearismo mecanico que é o da simples razao, mas segue
um conjunto de circunvolugées, que, por via disso, complica particular-
mente a sua interpretagdo. Ha, com efeito, uma estrutura labirintica ao
mesmo tempo no inconsciente € no mundo das imagens. E se o primeiro
domifnio foi largamente investido pela interpretagio intelectual, 0 mesmo
ndo acontece no que respeita ao segundo, ainda muito ignorado, despre-
zado, ou marginalizado pelos pensadores, pelo menos por agueles que
defendem um ponto de vista estritamente racionalista.

E verdade que as circunvolug¢des ou, se nos situamos na teoria de Jung,
as «circo-ambulag®es» descrevem o lento trabalho circular que qualquer um
faz para aceder, pouco a pouco, a realiza¢do do que chamei, mais acima, um
«mais ser». O que constitui o trabalho de uma vida inteira ?. O «mandala»
tibetano ¢ disso uma boa ilustragio, para a tradi¢do oriental, tal como o
mito da procura do Graal o exprime bem na tradi¢iao ocidental. Em todos
os casos ha repeticdo, movimento ciclico e concepgio trigica da vida.
As figuras arquetipais procedem sempre por redundéncias, fazem sempre
referéncia a um tempo mitico, o do nio datdvel dos nossos contos e
legendas: «naquele tempo», «illud tempus».

Isto é nitido em relagio as ilustragdes miticas stricto sensu, de que a lite-
ratura, o cinema, o teatro ou a cang¢do, por exemplo, nao sdo avaras. Mas
este fenémeno de intemporalidade, de acentuacio ciclica ou trigica refe-
rencia-se, igualmente, na encenagdo quotidiana ou, a fortiori, espectacular
que é a das «stars» contemporineas. O «puer aeternus» que representa,
por exemplo, Michael Jackson, a depravada arrependida que representa Ma-
donna ou, mais prosaicamente, o manhoso divino ilustrado por Bernard
Tapie, sem esquecer o herdi belicoso que é tal figura desportiva, tudo isso
sobressai de um reencantamento do mundo que tem uma forte repercussio
no inconsciente colectivo. Estas figuras nfo criam nada de especifico, nao
fazem sendo repetir, redizer caracteres, maneiras de ser antropologicamente
enraizadas. E este aspecto ciclico que faz, alias, com que elas sejam elevadas
aos pincaros. E é comungando destas redundiancias encenadas, identifi-
cando-se com elas, que qualquer um, ao fim de uma longa iniciacio, que &
a maior parte do tempo nao-consciente, se ultrapassa, «explode» em qual-
quer coisa que ultrapassa o fechamento, ou o encolhimento, no pequeno
«eu» individual.

? Cf. C.G. Jung, Mysterium Conjunctionis, Paris, Albin Michel, 1980, p.145; e também
L. Aurigemma, ibid., p.112, e G. Durand, op.cit., p. 206
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4. A redundincia do mito

Quer nas expressdes empiricas da arte contemporénea ou, 0 que nio
estd forcosamente muito distante, nas contradi¢cdes miticas, é importante
relevar uma redundéncia fundamental. Lévi-Strauss e Gilbert Durand insis-
tiram, vivamente, neste aspecto: a repeticdo, o «bricolage» que lhe é corre-
lativo, estio presentes nas grandes obras espirituais da humanidade .
De certa forma, este aspecto repetitivo, quer seja o «regresso do mesmo»
nietzschiano, a ideia obsessiva do escritor, a frase musical tipica do mdsico,
a pasta do «pintor», a sempre eterna digressdo teérica do pensador, até
mesmo o estribilho reconhecivel do cantor, tudo sublinha a presenga do
intemporal na histéria, de uma espécie de imobilidade no movimento.

E tendo presente a redundincia do mito e a repeti¢do nas criacoes
quotidianas, sem esquecer, evidentemente, a que estd presente na vida
corrente, que se compreende a parte de intima emogio segregada pela fami-
liaridade dos fendmenos, das situacdes, das ideias, etc., que regressam com
regularidade. O <habitus», tal como 8. Tomas de Aquino o analisou, insiste
no aspecto estruturante do costume estabelecido. A metafora da «dobra»
que Deleuze propds para reflexio é uma maneira de actualizar a pregnincia
do habito. Todas as coisas mostram que o aperfeicoamento, individual ou
colectivo, nio reside forgosamente num progresso sem fim, tal como o
postulou a pedagogia moderna, mas pode, em certos momentos, realizar-se
numa adequacgio ao que se apresenta de uma maneira recorrente: « 0S Usos
e costumes, os mitos e os ritos, os habitos de uma dada sociedade. E isso
exactamente que propunha a sociedade pré-moderna, é possivel que seja
isso que retoma importincia na pés-modernidade.

Para o dizer de uma outra maneira, a iniciagio sucede A educagio.
O aperfeigoamento que se desenvolve a partir de um fundo préprio e ndo em
fungio do que é importado, imposto, do exterior. E tudo isto que faz sobres-
sair a prevaléncia do ciclico sobre o linearismo, o afrontamento ao destino
mais do que a histéria que fazemos 4 nossa vontade. A relagdo com o poli-
tico é, certamente, a manifestagio mais nitida de uma tal mudanga de para-
digma. Jd nao se trata, como aplicagdo da dialéctica hegeliana «mestre-
-escravos, de tomar, através de uma luta de morte, o lugar do mestre, mas,
muito pelo contrério, de reconhecer, quando se estd preparado, um mestre
que se apresenta. Quer seja um mestre stricto sensu, ou quer este ganhe os
tragos de acontecimentos inelutdveis, da tribo 2 qual o agregamos, ou da
adversidade que assumimos enquanto tal.

0 Cf G. Durand, L'Ame Tigrée, Paris, Denosl, 1980, p.130, e J.P. Bayard, Symbolisme
Magonnique Traditionnel, Paris, Edimaf, 1982, T1 p.12.
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E isto a iniciagdo: aproveitar um constrangimento exterior para alcan-
car uma perfei¢do interior. Iniciagéio que se pode aproximar do comentario
que C.G. Jung faz de um epitifio do claustro da catedral de Bile: «Eadem
mutata resurgo», reaparecer mudado e, contudo, o mesmo !!. E, eviden-
temente, 0 processo do inconsciente movendo-se em espirais 4 volta de
um centro. Mas esta etapa nio deixa de encontrar ilustra¢ées sociais que
repousam menos sobre uma concepgio histérica e progressista do que sobre
aquela outra ciclica que & mais progressiva. Trata-se do regresso de uma ati-
tude tradicional, particularmente evidente nas muiltiplas préaticas sincre-
tistas proprias da pés-modernidade. Atitude tradicional que podemos,
facilmente, assinalar nas filosofias orientais, mas das quais podemos igual-
mente encontrar uma expressio na doutrina etrusca das «Idades do mundos».
H. de Lubac faz disso uma pertinente andlise a propésito de Vico para o qual
haveria uma rotacio regular do mundo. Sob o olhar da Providéncia, os povos
representam, sempre e de novo, o eterno problema da vida e da morte 12,

Seria interessante, 4 luz de tal doutrina, esclarecer a espantosa sucessio
circular dos fendmenos sociais, assim como a nfo menos espantosa atitude
desses individuos, cada vez mais numerosos, avidos de um aperfeicoamento
procurado na religifio, na fusio com a natureza ou na confusio no grupo.
Em todos estes casos, ndo é o facto de ser mestre (de si, do mundo, da socie-
dade) que imporia, mas, pelo contririo, aceder ao estatuto de disciplina e
aderir s serviddes exigentes implicadas por um tal estatuto. Q que sobressai
é uma caminhada circular, mesmo se esta, encontrando uma ajuda no
desenvolvimento tecnoldgico, se aparenta com um processo «espiralesco».

Ha uma forma de fatalismo, que podemos estigmatizar, considerar como
uma regressio, mas que, a0 mesmo tempo, nio sublinha menos um possivel
renascimento, a necessaria renovacdo de todas as coisas. Q espirito do
tempo esta, certamente, na melancolia, na nostalgia de um algures bastante
indistinto, pouco assinaldvel no tempo e no espago. Mas & esta «sede de infi-
nito», para retomar a expressio de Durkheim, que, pela anomia que impul-
siona, vai favorecer as revoltas repentinas, segregar as multiplas eferves-
céncias sociais, nio seguindo o plano estabelecido de uma razdo histérica,
mas utilizando o caminho cadtico destes «corsi e recorsi», totalmente
imprevisiveis, como o sdo os sobressaltos da pulsdo da vida, reagindo aos
mudltiplos constrangimentos das formas de morte. Tal como a fénix da fabula
renascendo das suas cinzas, a vida social ganha apoio nas «regressdes»
surpreendentes para surgir, totalmente nova, ld onde ji ndo a esperdvamos.

' C.G. Jung, Psychologic et Alchimie, Paris, Buchet Chastel, 1970, p. 285,
12 Cf. 2. de Lubac, La Postérité Spirituelle de Joaquim de Flore, Paris, Le Thielleux, 1965,
pp. 230-231.
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O que sublinha a doutrina das «Idades do mundo», o que acentua a
concepgdo ciclica do tempo e o que ndo deixa de fazer sobressair todos os
actos repetitivos da existéncia quotidiana é realmente uma necessidade vital
de regeneracgio. Necessidade antropolégica, fundada sobre a convicgdo de
que a vida sempre recomega. Af encontramos, ao mesmo tempo, a temética
da atitude afirmativa prépria da filosofia nietzschiana, por exemplo, mas
também o que se exprime na sensibilidade «zen» tal como aparece neste
«koan»: «Qual € a palavra dltima para exprimir a verdade? Joshu respondeu:
«sim». Afirmar a existéncia, eis o que é dificil de admitir para as teorias
fundadas sobre o sentido da histéria, divina ou profana, procurando a
significacio da vida numa finalidade a vir e nunca atingida. As vulgatas
judaico-cristds e hegeliano-marxistas fizeram repousar a sua expectativa
«parusiaca» na denegacio desta «vida aqui» em relagdo a uma «vida além»
que seria melhor e liberta de todas as vicissitudes. A tensfio dramética em
direc¢io a outra vida é o que lhe serve de motor.

5. A ética do instante

Bem diferente é a sensibilidade trdgica, a do ciclo, que aceita, com
prudéncia, o que é. Que pde uma forma de intensidade em viver o que é&.
Desviando-a um pouco do seu objecto, podemos fazer aqui referéncia a
férmula de Santo Agostinho: «A medida do amor é amar sem medida». Ndo
é outra c¢oisa o que sublinha a intensidade tragica: a medida da vida e de
viver sem medida. O afrontamento do destino assinaldvel em numerosas
praticas juvenis, na procura de uma existéncia de qualidade, na preocu-
pac¢io do presente, na sensibilidade ecol6gica é, muito simplesmente, uma
maneira de viver, com intensidade, o que se apresenta, o que acontece, em
resumo, o que & em vez do que deveria ser ou o que poderia ser. Etica do
instante naquilo que entende, de uma maneira obstinada, por viver «apesar
de tudo» esta existéncia tolhida de vicissitudes, mas que permanece sedu-
tora, apesar disso ou por causa disso.

O sentimento tragico da vida, explicitando-o ou nio, sendo ou nio cons-
ciente, relembra que a monotonia quotidiana caminha a par com aberturas
que a iluminam periodicamente. Sublinha que a vida que nio se projecta no
futuro é obrigada a levar a sério os prazeres orgiacos do desenfreamento
dos sentidos, sejam estes prazeres gustativos, olfactivos, auditivos, tacteis
ou genésicos. Estd bem enraizado sobre esse fundamento «ctoniano», o da
figura emblematica de Dioniso, que, face aos apologistas do futuro e aos
nostalgicos do passado, enfatizando o ciclo, permite reviver a serenidade do
«kairos» grego, isto é, agarrar as miiltiplas oportunidades da vida corrente.

Trata-se de uma verdadeira revolugdo. A que consiste, 4 imagem das
revolugdes celestes, em ver voltar 4 boca da cena o que se teria acreditado
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ultrapassado. E o que, 4 sua maneira, Ballanche chama os «ciclos palinge-
nésicos», Significa isso que € menos por evolugdo do que por revolugdes que
procedem as coisas humanas. Palingenésia como «lei reparadora», fazendo
com que a humanidade renasga das ruinas daquilo que se desmoronou.
Os cataclismos nfo sdo mais evitdveis na ordem do social do que o sfo na
ordem natural. Os impérios nascem, desenvolvem-se, depois desaparecem.
E outros impérios nascem por sua vez. Mas o sofrimento e a dor sio os
educadores do género humano naquilo que dio valor ao que é vivido.
«Nenhuma ressurrei¢io pode fazer-se sem a cruz» % A férmula pertence a
uma certa cultura, mas o seu sentido € geral, estabelece uma adequacio
entre a precariedade de todas as coisas ¢ a exaltagio do mundo nos seus
instantes sucessivos.

Afrontamento do destino e regresso ciclico sdo os elementos essenciais
que marcam a fundamental mudanga que estd em vias de se operar na
concep¢io do tempo social. Importa relembra-lo, este nfio é um problema
abstractamente filoséfico, mas o fundamento de uma nova relagio com os
outros e com o mundo. E a curva de um milenario que reagrupa os medos
e as esperangas proprias em relagéo a vinda de um mundo ao qual nio esta-
vamos acostumados? Q que € certo, e isso foi frequentemente sublinhado
pelos historiadores, € que os fenémenos milenares arrastam com eles ideias
catastrofistas, mas também a esperan¢a de uma «Idade Nova». Tenhamos
isto ern mente: o «New Age» contemporineo nio é sendo uma modulagio de
uma estrutura mais antiga, que v& na temporalidade ciclica a ocasifo para
mudar todas as coisas e cada um de entre nés. A ideia de um «millenium»
transformando tudo existiu na orla da modernidade, tais como Joaquim de
Flore ou Savonarola !4, e nio deixarad de encontrar expressGes novas neste
fim dos tempos modernos.

Podera ser a valorizagio da imagem de herdi ou do bandido com grande
coragio ou simplesmente do delinquente que anima as crénicas de que a
televisdo falard em pormenor. As novelas, documentarios e faits divers dos
noticidrios televisivos, tudo isso nido faz seniao despertar em cada um o
descjo de um destino intenso !5. Comungando destes destinos anémicos,
participamos magicamente na prépria ideia de Destino. O fascinio que
aqueles exercem sobre o homem comum forga-nos a considerar que o
tragico regressa a ordem do dia, e que a sociedade asseptizada que se impés
pouco a pouco nio é talvez tdo sélida como parece. Um bandido que nio

13 Cit. in H. de Lubac, ibid., p. 314, ¢f. também o meu livro, M. Maffesoli, La Conquéte du
Présent, (1979), reedigdo. Desclée de Brouwer, 1998, p. 116.

4 Cf., por exemplo, D. Weinstein, Savonarole et Florence, Paris, Calmann-Lévy, 1973, p. 99.

15 Cf, a este respeito, o exemplo brasileiro dado por R. da Matta, Carnavals, Bandits et
Héros, Paris, Seuil, 1983, pp. 243-244.
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tem medo da morte, que pde a sua vida em jogo, estd adormecido em cada
um de nds. Isso pode viver-se por procuragfo, mas mesmo fantasmatica-
mente, exprime a necessidade da Sombra, o desejo da «parte maldita» que
a modernidade acreditou afastar.

Com efeito, importa sublinhar, existern momentos em que a grande
Histéria da lugar as pequenas histérias vividas no dia-a-dia. Nestes momen-
tos, a Histéria esgota-se nos mitos. E nestes momentos que o trigico res-
surge. Momento em que a morte ja nio é denegada, mas deliberadamente
afrontada, publicamente assumida.

0. Spengler mostra judiciosamente que, quando a duragio histérica
cede lugar ao tragico, vemos a incinera¢ao suceder a inumacdo dos mor-
tos '8, Seria facil ilustrar, com muita pertinéncia, este propésito nos nossos
dias. Mas a metafora da incineragio vai muito para além do préprio acto,
no que acentua de a vida ser a0 mesmo tempo precaria e triunfante. E ao
integrar a morte, vivendo-a homeopaticamente, no dia a dia, que damos a
vida uma qualidade intensa. O fogo, neste sentido, é o simbolo de uma impe-
riosa exigéncia: a de um eterno presente. O incéndio, que queima as rela-
¢Bes, os bens e as ideologias caducadas, regressa 2 ordem do dia. O fogo,
como simbolo purificador, é certamente o indice mais nitido da passagem
de uma sociedade de consumo a uma outra dominada pelo consumagio.
E, em todo o caso, 0 motor essencial de uma renovagéo integral cujas pre-
missas, simultaneamente arcaicas e contemporineas, si0 NUMerosas.

(Tradug3o, resumo e sub-titulos, de HELENA GONGALVES e FELISBELA LOPES)

18 Q. Spengler, Le Déclin de I'Occident, Paris, Gallimard, T1 p. 25, sobre o fogo, cf. G.
Durand, Les Structures Anthropologiques de L'Imaginaire, Paris, Dunod, 1le édition, 1992,
p-197. Desenvolvo esta temdtica irr M. Maffesoli. L'Instant Eternel, lz retour du tragique dans les
socidtés postmodernes, Paris, Ed. Denoél, 2000.
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A ETICA DA DISCUSSAO:
IDEOLOGIA OU UTOPIA?

ANDRE BERTEN *

RESUMO

Nascernos, vivemos e comunicamos num mundo que nio fizemos e que, quer quei-
rarmos ou nio, exerce autoridade sobre nés. Basta que nos perguniemos de onde nos vem
a quase totalidade das informagdes que recebemos: quase nenhuma € em primeira mao.
Os contetdos comunicacionais s3o a principal fonte das nossas crengas, de todo o nosso
saber. Poderfamos distinguir, por um lado, entre os conteidos imagindrios, eventual-
mente ideolégicos ou utépicos que nos sdo transmitidos pela tradigdo e, por outro, o
cardcter incontornavel de um «mundo vividos, concebido formalmente como horizonte
de sentido ou como fundo seméntico de toda a enunciagio e de toda a crenga.

ABSTRACT

We are born, live and comrunicate in a world which we have not made and which,
whether we like it or not, exercises its authority upon us. To illustrate this it suffices to
ask where the information we get comes from: virtually none is first hand. Communica-
tional contents are the main source of our beliefs and of all our knowledge. We could
distinguish between, on the one hand, imaginary contents, possibly ideological or
utopian, which are passed on to us by tradition and, on the other hand, the compelling
nature of a «lived worlds, formally conceived as the horizon for meaning or as the
semantic background of all the enunciation and all beliefs.

Seria possivel considerar que as formas mais abstractas e racionais da mo-
ral, as que sdo expressas hoje nas éticas processuais, como as de Habermas !

* Université Catholique de Louvain-la-Neuve.

' Cf. HaeerMas, Jirgen, Morale et communication, trad. Chr. Bouchindhomme, Paris,
Cerf, 1986 {Moralbewusstsein und Kommunikatives Handeln, Frankfurt/M.,, Suhrkamp Verlag,
1983); De l'éthique de la discussion, tr. Mark Hunyadi, Paris, Cerf, 1992 (Erlduterungen zur
Diskursethik, Frankf./M., Suhrkamp, 1991).
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ou de Apel 2, ou nas teorias processuais da justi¢a, como a de Rawls 3, sido, .
de facto, producées imaginarias que poderiamos classificar na categoria das
utopias, ou mais do que isso, das ideologias do nosso tempo?

Gostaria de abordar esta questio no quadro metodolégico da pragmaé-
tica, isto &, nio considerar que as éticas formais sdo discursos intemporais
que seria possivel analisar independentemente dos seus usos e dos seus
contextos *. Como as perspectivas desenvolvidas por Apel e Habermas se
apresentam, elas préprias, como «pragmaticas» (quer se trate de uma prag-
matica transcendental em Apel, ou de urmna pragmatica universal em Haber-
mas), deveria reflexivamente interrogar a minha prépria posi¢io ja que a
questio colocada é a de saber se teorias éticas formais podem ser qualifi-
cadas de imagindrias, nelas incluidas éticas de tipo pragmatico.

Ideologia e utopia

De forma puramente heuristica, proporia uma caracterizagdo dos ter-
mos ‘ideologia’ e ‘utopia’ inspirada em Paul Ricoeur 3, caracterizagio que
temn, além de mais, a vantagem de evidenciar a dimensio imagindria desses
discursos. De forma esquematica, poderiamos dizer que a ideologia é um
discurso que visa dar uma justificagdo do passado, enquanto que a utopia é
um discurso que visa dar uma justificagio do futuro projectado. Deste ponto
de vista, uma reflexdio sobre as relagdes entre ideologia e utopia deve per-
mitir «relacionar dois fenémenos fundamentais que desempenham um
papel decisivo na forma como nos situamos na historia para ligar as nossas
expectativas viradas para o futuro, as nossas tradi¢cdes herdadas do passado
€ as nossas iniciativas do presente» 8.

2 ¢f. AreL, Karl-Otto, Towards a Transformation of Philosophy, Translated by Glyn Apey
and David FrisBy, London, Routledge and Kegan Paul, 1980; Léthique 4 l'dge de la science
{L'a priori de la communauté communicationnelle et les fondements de l'éthique), preambulo do
autor; Introd. de R. Lellouche, trad.par R. Lellouche et I. Mittmann, Lille, Presses Universitaire
de Lille, 1987.

3 RawLs, John, A Theory of Justice, Oxford, Oxford University Press, 1971, (tr.fr. C. Audard,
Théorie de la justice, Paris, Seuil, 1987); «Kantian Constructivism in Moral Theory», in The
Journal of Philosophy, Vol. LXXVII, n.° 9, sept. 1987, pp. 515-573.

4 Inspirar-me-ei na pragmatica linguistica de Robert BRanDoM que, em Making It Explicit,
{Cambridge, Harvard University Press, 1994), propoe compreender o sentido dos enunciados e
discursos a partir das relag6es sociais dentre das quais eles sio formulados e, mais precisa-
mente, analisar o tipo de compromissos e direitos que decorrem das trocas de linguagem.

5 Cf. RicEur, Paul, «Lidéologie et l'utopie : deux expressions de l'imaginaire socials, in
Du texte a l'action. Essais d herméneutigue II, Paris, Seuil, 1986, pp. 379-392.

¢ O.c, p. 379.
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Podemos sublinhar, a partida, que as ideologias e as utopias tém uma
forte carga ética ou politica: as interpretagdes-justificacbes do passado ou
do futuro sdo sempre normativas, ligadas a avaliagao ou a orientagdo da
acgido colectiva.

A ideologia
Ricoeur distingue trés usos do termo ideologia:

— Ideologia / dissimulagdo

Em primeiro lugar, a ideologia significa distor¢io-dissimulagio. Por
exemplo, encontra-se em L'Idéologie Allemande, de Marx-Engels, uma
oposigao entre praxis {vida real) e ideologia (vida imaginada). O ima-
gindrio ou imaginado opde-se aqui frontalmente ao vivido, ao que é
real, e a fungio ideoldgica é de ocultagio desse real. Em relacdo ao
primeiro uso, Ricoeur adianta a seguinte objecgao:

«Si l'on admer que la vie réelle - la praxis — précéde en droit et en fait la cons-
ciemce et Ses représentations, on ne comprend pas comment la vie réelle peut
produire une image delle-méme et, & plus forte raison, une image renversée.
On ne peut le comprendre que si U'on discerne dans la structure méme de l'ac-
tion une médiation symboligue qui peut étre pervertie. Autrement dit, si l'ac-
tion wn'est pas déje pétrie d'imaginaire, on ne voit pas comment une image
fausse pourrait naitre de la réalité. {...) Il faut donc comprendre en quel sens
Vimaginaire est coextensif au processus méme de la praxis»".

Esta observacdo é muito importante e tratd-la-ei do ponto de vista prag-
matico que propus. A distingdo imaginario/real, subjacente ao emprego do
termo ‘ideologia’ em Marx e na tradi¢do marxista, ndo pode ser compreen-
dida sendo no uso polémico que dela é feito, quer dizer, na dentincia das
representagdes que sdo consideradas como mascarando um real que exige
ser desvendado na medida em que corresponde a um processc social e
politico. Por outras palavras, podemos sustentar que serd possivel estabe-
lecer uma distingio ontologicamente fundada entre o imaginério e o real.
Por isso, € preciso seguir Ricoeur, quando este nos diz que a acgio estd, a
partida, carregada de imaginario ou que o imaginario é co-extensivo ao
processo da pritica. Nio devemos entender isto de forma pejorativa, mas
antes no sentido em que o imaginario é uma condi¢do de possibilidade da
acgio humana.

7 O.c., p. 382.
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— Ideologia / legitimagdo

Um segundo uso do termo ‘ideologia’ reenvia para a ideia de justi-
ficagdo ou de legitimag¢do de uma dominagio, fazendo apelo a um
universal. Pevemos também entender esta caracterizacdo como
pragmatica e denunciadora, na medida em que a relagio do discurso
com a dominagiio é ambigua: a sociologia da cultura mostrou que
«nenhuma sociedade funciona sem normas, regras ¢ todo o simbo-
lismo social que, por sua vez, requer uma retérica do discurso
publico» & A possibilidade de distinguir entre as normas que seriam
puramente ideoldgicas, ao servi¢o de um poder ilegftimo, e as que
relevam de um funcionamento «normal» dos sistemas simbélicos é
evidentemente problematica e, parece-me, nfio-decidivel teoricamente.
Nzo podemos aqui seguir Ricoeur, quando nos diz que esta legiti-
magao s6 se torna ideolégica quando a justificagao esta ao servigo do
poder - mesmo se esta fungao parece, também ela, inevitavel.

«Pourquot ewn est-il ainsi? Parce que la prétention & la légitimité d'un systéme
de pouvoir surpasse toujours notre inclination & croire dans sa légitimité natu-
relle. Iy a I un écart & combler, une sorte de plus-value de croyarnce que toute
autorité a besoin d'extorquer de ses subordonnés» ®

Neste caso, seria preferivel afirmar que o uso do termo implica uma
posicao critica face ao poder, posi¢do que, por sua vez, ndo é compreensivel
sendo num contexto social de relagdes agonisticas.

— Ideologia / integracdo

O terceiro uso relacionar-se-ia com a ideologia enquanto factor de
integracido. As ceriménias comemorativas pelas quais uma comuni-
dade rememora os acontecimentos fundadores da sua identidade
confortam a meméria colectiva e cimentam a crenga do grupo para
produzir uma unanimidade e uma imagem estavel e duravel de si
mesma. E, assim, devemos perguntar-nos se, como sustenta Ricoeur,
«esta imagem estdvel e durdvel exprime o nivel mais profundo do
fenémeno ideolégico» 1°. Porque se admitimos que «este nivel de base
(...} s6 se perpetua através dos outros dois», dito de outro modo, que
«a fungio de integracido se prolonga na funcio de legitimaciio e esta
na fungio de dissimulagido» !1, podemos por em causa a «profundi-

8
9
10
11
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dade» desta fun¢io de integragiio, pois, sem sombra de duvida, a
integragdo no grupo é importante tanto para a sobrevivéncia do
grupo como para a do individuo. Mas a questio de saber que grupo
conta nio é evidentemente delimitado por ai. Ora, acontece muitas
vezes que a definiciio do grupo é pré-determinada e repressiva -
facto niio assinalado por Ricoeur que, se denuncia a degeneraggo da
ideologia, ndo lhe acentua menos o «papel essencialmente positivo,
construtivo e benéfico da ideologia tomada no seu sentido funda-
mental», pois «é sempre através de uma ideia, de uma imagem idea-
lizada dele mesmo, que um grupo representa a sua prdpria
existéncia; € é esta imagem que, ao fim e ao cabo, reforca a sua
prépria identidade» 12,

A utopia

Podemos analisar a utopia segundo as mesmas categorias que nos per-
mitiram classificar as fun¢des ideolégicas. Ricoeur fi-lo, mas procedendo
na ordem inversa.

A utopia (ou ucronia) seria, em primeiro lugar, uma «expressio de todas
as potencialidades de um grupo que se encontram reprimidas pela ordem
existente» '3 — de certa forma, uma identidade idealizada. Esta imagem idea-
lizada é também uma contestagiio de poder ou da dominagio - mas, na sua
radicalidade, ela pode produzir, como num espelho, todas as tiranias futu-
ras, pois «uma outra prisio, para além da do real, é construida no imagi-
nario a volta de esquemas tanto mais constrangedores para o pensamento
quanto todo o constrangimento do real dela esta ausente» 4. Enfim, a uto-
pia, em vez de ser uma dissimulagéo do real, aparece como tendo rompido
os lagos com o real ...

Terd também uma «fung¢io libertadoras, mantendo abeito o campo do
possivel, impedindo «o horizonte de expectativa de se fundir com o campo
da experiéncia» 13, mantendo o afastamento entre a esperanga e a tradigio?
Nzo decidiremos isto agui, reconhecendo simplesrnente que o funciona-
mento imaginério é, enquanto tal, susceptivel de tomar todas as valéncias e
que aquilo que decidira, nesta matéria, serd essencialmente a pritica do
discurso, a sua pragmaitica e o seu contexto.

12 Q.. p. 387
3 Oc, p. 388
4 0e, p. 390
5 Qc, p. 391
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Hermenéutica e critica das ideologias

A produgdo imagindria que, nas suas duas vertentes, pode ser lida como
ideologia e utopia marcou igualmente duas correntes filoséficas que, a um
nivel reflexivo e tedrico, se encarregaram de tratar metodologicamente os
produtos da cultura. A henmenéutica e a teoria critica propuseramn interpre-
tagdes contrastadas da relagdo que podemos, ou deverfamos, estabelecer
com as tradicBes e 0s textos que constituemn o nosso ambiente seméntico.

Numa primeira abordagem, poderiamos aproximar a hermenéutica da
ideologia e a teoria critica da utopia. No debate que opds Hans Georg
Gadamer e Jiirgen Habermas !4, a censura de sustentacdo de uma posicéo
ideoldgica exprimiu-se, directa ou indirectamente, ao encontro da posicéo
hermenéutica. Os temas centrais da hermenéutica gadameriana - o respeito
pela tradi¢do, a autoridade dada aos preconceitos, o conservadorismo ine-
rente & valorizagio do passado cultural - podem ser considerados como
ideoldgicos no sentido em que a ideologia assegura integracio e identidade,
mas igualmente legitimacao, sendo directamente de uma dominagao poli-
tica, pelo menos dos conteidos culturais veiculados pelos grupos domi-
nantes no seio de uma sociedade elitista. Habermas nio hesitaria também
em considerar que o privilégio dado a conteidos de sentido entendidos
como tendo um valor tedrico auténomo dissimula os interesses transcen-
dentais que estdo na base do conhecimento.

Em contrapartida, a ideia central da teoria critica desenvolvida pela
Escola de Frankfurt, principalmente por Hokheimer e Adorno, e reformulada
por Habermas em Connaissance et Intérét 7, tinha herdado da sua referéncia
a Marx uma forte dose de utopismo. Entre outros, relembraremos que
Habermas defendia que 0 pensamento critico, na sua racionalidade prépria,
s6 podia ser compreendido se o conectdssemos com urn interesse antropolé-
gico fundamental pela emancipagio, interesse que se impunha a priori:

«L'intérét qui pousse a4 I'émancipation n'est pas seulement une vagtie
idée, c'est quelgque chose de clair a priori. Ce gui nous distingue de la nature,
c'est justement la seule chose que nous soyons en mesure de connaitre selon
sa nature, 4 savoir le langage. Avec la structure du langage, voild une exigence
d'émancipation qui est posée pour nous. Avec la premiére phrase prononcée
c'est aussi une volonté de consensus universel et sans. contrainte qui s'ex-
prime sans ambiguité.» 18

16 Debate do qual se encontrard um excelente relatério em AGUIRRE ORaa, José Maria,
Raison critique ou raison herméneutique? Une analyse de la controverse entre Habermas et
Gadamer, Paris, Cerf, 1998.

17 HABERMAS, Jiirgen, Connaissance et intérét, tr. G. Clémengon, Paris, Gallimard, 1976.

13 HABERMAS, Jiirgen, La science et la technique comme idéologie, trad. par J. R. Ladmiral,
Paris, Gallimard, 1973, p. 156.
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E este caracter utépico que foi contestado por uma boa parte do pensa-
mento pds-moderno ou por certos pensamentos conservadores. Recorda-
remos como Lyotard nos convidava a abandonar a prépria ideia de
progresso, ou seja, o «projecto da modernidades.

«Nous pouvorts observer, écrivait-il, et établir une sorte de déclin dans la
confiance que les Occidentaux des deux demiers siécles placaient dans
le progrés général de Ihumanité. Cetre idée d'un progrés possible, probable ou
nécessaire, s'enracinait dans la certitude que le développement des arts, des
technologies, de la connaissance et des libertés serair profitable & U'humanité
dans son ensemble.

Aprés ces deux demniers si¢cles, nous sommes devenus plus attentifs aux
signes qui indiquent un mouvement contraire. Ni le libéralisme, économique
ou politique, ni les divers marxismes ne sortent de ces deux siécles sanglants
sans encourir laccusation de crime contre 'humanité. (...} A la suite de
Theodor Adomo, jai employé le nom de «Auschwitz» pour signifier combien
la matiére de l'histoire occidentale récente parait inconsistante au regard du
projet «modernes d'émancipation de Phumanité. Quelle sorte de pensée est
capable de «relever», au sens de aufheben, «Auschwitzs en le plagant dans un
processus général, empirique et méme spéculatif, dirigé vers I'émancipation
universelle? Il y a une sorte de chagrin dans le Zeitgeist. Il peut s'exprimer par
des attitudes réactives, voire réactionnaires, ou par des utopies, mais non par
une orientation qui ouvrirait positivement une nouvelle perspective.»

E também a tese de Hans Jonas - e por outras razdes - tese que Apel
descreve da seguinte forma:

«Cest la thése selon laguelle, dans la situation de crise que connait
actuellement la société industrialisée, il faut faire son deuil de l'utopie du
progrés qui a caractérisé la modernité et les Temps modernes européens, faire
son deuil, autrement dit, de l'utopie baconienne d'un «regnum hominis»
susceptible d'advenir grice & la domination technico-scientifique de 'homme
sur la nature, mais aussi faire son deuil de l'utopie marxiste de l'émancipa-
tion, qui intégre l'utopie baconienne et, avec l'utopie de I'singénieur social»,
renchérit sur elle.»

Mas também nao seria dificil fazer uma redescricio da hermenéutica
em termos de utopia. Q conceito gadameriano de «fusdao dos horizontess», a
confian¢a na linguagem como modo fundamental de cumprimento do nosso
estar-no-mundo, tantos temas que religam a hermenéutica 4 utopia - se
aceitarmos esquematicamente o lago privilegiado da utopia com uma pro-

jecgdo imagindria em direcgiio ao futuro.

' LyoTarD, Jean-Frangois, Le Postmoderne expligué aux enfants. Correspondance 1982-
-1985, Galilée, Paris, 1986, pp. 122-123.
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«Par comprendre, écrit Gadamer, je n'entends pas assurément simple-
ment s'approprier des opinions transmises ou reconnaitre ce que la tradition
a consacré. Heidegger, qui le premier a discerné dans le concept de compreé-
hension une détermination universelle du Dasein, a souligné précisément le
caractére de grojer de la compréhension, autrement, Lorientation vers le futur
du Dasein.» 20

Quanto ao pensamento critico de Habermas, ainda que ele se tenha
assumido muitas vezes como uma critica das ideologias, ndo pode deixar de
incorrer no reparo de ter valorizado um aspecto das Luzes € da moderni-
dade, dissimulando através disso o contexto a partir do qual se levanta a
critica que; por si 86, a torna possivel. Assim, no préprio movimento de
dentincia das ideologias poderiamos revelar umna certa cegueira sobre os pres-
supostos desta afirmacio da razio moderna. Ndo podemos, neste momento,
deixar de nos interrogarmos sobre quais sio os interesses histéricos que esta
defesa da razio sustenta. No fim de contas, o pensamento critico marxista —
de que o pensamento critico da Escola de Frankfurt é um herdeiro - pode ser
interpretado como sendo a ideoclogia do proletariado e foi recuperado como
arma polémica pelos partidos comunistas um pouco por todo o mundo.

O nosso objectivo nfo é, neste momento, enaltecer uma espécie de rela-
tivismo ou de equivaléncia entre as diferentes teorias filoséficas que tenta-
ram dar conta do sentido das produg¢des culturais, mas tentar compreen-
dé-las pragmaticamente nas suas relagdes agonisticas. Por outras palavras,
os conteidos seminticos das teorias, as suas afirmagdes substanciais nio
podem ser compreendidas independentemente da sua relagao ambivalente
com os contextos de ac¢io. Relacio ambivalente, porque a prépria estrutura
da acgdo implica, a0 mesmo tempo, dependéncia face ao seu contexto
e projeccio para uma finalidade que lhe d4 sentido e orientagdo. Ora, o
contexto tal como as finalidades nunca podem ser totalmente separados das
suas dimensdes econdmicas, politicas e sociais. Isto nio significa que o
sentido dos produtes culturais se reduza a estas dimensdes. Mas é possivel
distinguir, nestas produgdes culturais, algum aspecto que escape a estas deter-
minagdes? Por exemplo, seria possivel distinguir entre o que é imaginirio € o
que seria um né racional de afirmagdes que pareceriam incontestiveis?

Poderiamos, por exemplo, sustentar que a apropriacgio da tradigio, o
reconhecimento do caricter inultrapassavel do horizonte de sentido {que
alimenta 0s nossos pré-juizos) e a autoridade que nés concedemos ao saber
de outrém sio caracteristicas incontornaveis de todo o conhecimento,
melhor, sdo pressupostos necessarios. E neste sentido que Gadamer pode
aspirar & universalidade das teses hermenéuticas. No fim de contas, nasce-

X GaDAMER, Hans Georg, Vérité et méthode, tr. (parcial} por E. Sacre, revisto por P. Ricceur,
Paris, Seuil, 1976, pp. 18-19.
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mos, vivemos e comunjcamos num mundo que nio fizemos e que, quer
queiramos ou nio, exerce autoridade sobre nés. Basta que nos perguntemos
de onde nos vem a quase totalidade das informagdes que recebemos: quase
nenhuma é em primeira mio, e aquelas que o sdo, aquelas de que fomos
testemunha ocular, sio na maior parte dos casos insignificantes. Como
poderiamos negar que os conteidos comunicacionais sdo a principal fonte
de todas as nossas crencas, de todo o nosso saber? Isso ndo nos impede de
adoptar, de quando em vez, uma atitude critica face a esses contetidos. Pode-
riamos, entdo, distinguir, por um lado, entre os conteiidos imaginarios,
eventualmente ideolégicos ou utdpicos que nos sio transmitidos pela tra-
di¢do e, por outro, o caracter incontornavel de um «mundo vivido», conce-
bido formalmente como horizonte de sentido ou como fundo seméntico de
toda a enunciagéo e de toda a crenga. Noutros termos, nem a hermenéutica
nem a teoria critica enquanto tais seriam «imagindrias»: elas proporiam,
pelo contrério, analises formais de pressuposi¢des semanticas ou pragma-
ticas de todo o enunciado.

Mas neste ponto uma distingdo essencial deve ser feita. A hermenéutica
evidenciou o contexto seméntico a partir do qual os enunciados ganham
sentido. Sdo estes conteiidos de sentido que podem ser qualificados de
imaginarios, ao mesmo tempo de ideolégicos efou de utdpicos. Ora, a her-
menéutica € obrigada a aplicar a ela prépria as teses que desenvolve a
propdésito de todo o discurso. Nio pode, portanto, deixar de considerar que
o contetido semintico dos seus préprios enunciados faz parte — numa conti-
nuidade inegavel - do conjunto dos contevidos de sentido a partir dos quais
ela formula o seu discurso. Esta forma especifica de circularidade torna
dificil a tentativa de sustentar o caradcter universal das teses hermenéuticas,
na medida em que a sua universalidade implicaria uma racionalidade que
escaparia, de uma forma ou de outra, & particularidade das formagoes
imagindrias — 0 que a hermenéutica precisamente recusa. Devemos concluir
que 0 método hermenéutico nio €, e nio pode ser, um método que permite
escapar A particularidade das representaces ideologicas e utépicas. A razio
reside, numa primeira aproximagio, no facto de nio operar uma distingio
clara entre o aspecto semintico do discurso e o seu aspecto pragmatico.

Da pragmitica como ideologia efou utopia

Devemos interrogar-nos se a pragmadtica — que opera esta distingio entre
conteiddos semanticos e uso pragmdtico da linguagem — pode escapar as
mesmas aporias. E interessante deste ponto de vista sublinhar que a «prag-
matica universal» tal como foi desenvolvida e defendida por Habermas
estava destinada, entre outras coisas, a resolver as aporias da primeira for-
mulacido de uma critica das ideologias, ou era uma tentativa de com-
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preender a significagao da critica das ideologias tal como ela era formulada
em Connaissance et Intérét. O que dificultava nesta primeira apresentag¢io da
filosofia habermasiana era um certo nimero de ambiguidades que, para o
nosso proposito, sio muito significativas. Em primeiro lugar, Habermas
tentava mostrar que toda a pretensio i racionalidade devia reconhecer os
interesses que davam conta das diversas formas de discurso. Como uma das
defini¢cbes classicas da ideologia remetia para a ideia de que as pretensées a
racionalidade nio eram, em dltima instincia, senio racionaliza¢Ges de inte-
resses mascarados, era preciso mostrar que 0s interesses em jogo nio eram
de modo nenhum interesses empiricos, mas interesses «transcendentais»,
constitutivos da prépria humanidade. Mas «a reconstrugio» dos interesses
pressupostos pelas diversas formas de discurso que aspiram a racionalidade
nao podia eximir-se a deixar ficar uma impressao de mal-estar devido a
pretensao de descobrir dimensdes antropolégicas fortemente diferenciadas.
Em todo o caso, a relagdo entre interesses e tipos de discurso estava longe
de ser constrangedora.

Em segundo lugar, a justificacio de um interesse a favor da emanci-
pacao que s poderia dar conta dos discursos criticos ~ neles incluidos a
critica das ideologias — carecia manifestamente de precisao. Porque era dificil
saber se o desejo de emancipagdo como dimensio antropolégica funda-
mental relevava simplesmente da finitude do homem e dos sofrimentos
ligados as limitagdes naturais, ou se se tratava de uma consideragdo socio-
l6gica ligada a uma andlise de tipo marxista e visando formas de dominacgéo
de classe ou qualquer outra forma de dominagao ligada ao funcionamento
socio-politico. Retrospectivamente, poderiamos dizer que Habermas perma-
necia prisioneiro de uma interpretaciio seméntica do sentido dos discursos
tanto como de uma interpretagio substancial dos interesses fundamentais
da humanidade.

A vertente pragmadtica devia perrnitir escapar a estas aporias. Reen-
viando para as préprias estruturas do discurso e partindo do uso ordinario
da linguagem (e ja ndo dos discursos elaborados, com pretensio cientifica),
a pragmitica pretendia dar um fundamento seguro e desprovido de todo o
contelido seméntico particular com pretensdes a4 validade que se mani-
festam na conversagao. Tratava-se de partir das prestagbes comunicativas
reais, da conversacio ordindria e delas reconstruir as pressuposi¢des neces-
sarias. Tratava-se de mostrar que, quando nés conversamos ou discutimos,
expomo-nos a exigéncias, ou pretensées, que outrem pode sempre antecipar
a propésito dos nossos enunciados. O meu interlocutor pode sempre pedir-
me «razio» da verdade, da correcgido, da pertinéncia, da sinceridade, da
significacio do que enunciei. Bem entendido, esta exigéncia sé podera real-
mente manifestar-se se ndo houver constrangimentos sociais — autoridades
normativas - que interditem o pedido de razées, ou convengdes sociais que
a julguem impertinente, deslocada, indelicada, desrespeitosa, etc.
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Neste sentido, poder-se-ia dizer que este pedido de razdes é justamente
o que escapa 3 ideologia tal como & utopia. A ideologia ou utopia residem
no enunciado descritivo, prescritivo, expressivo, interpretativo, em resumo,
nos contetudos proposicionais que surgem de forma nio reflexiva e nio
critica no mundo vivido. A discussao, pelo contrario, inicia uma descons-
trugéo. Obriga o enunciador a justificar o que diz, a tornar publicos os
seus motivos e razdes e, através disso, a desvendar eventualmente o caracter
legitimador (ideoldgico) ou irrealista (utépico) dos seus enunciados, em
resumo, a abandonar o seu imaginario para chegar a uma objectividade que
s6 pode surgir da livre inter-subjectividade.

A pragmaética seria, assim, urmma metodologia que pretenderia escapar as
armadilhas do imaginério ideolégico ou utépico. Na verdade, hi varias
interpretagdes possiveis das teses da pragmatica transcendental.

Da pragmdtica como utopia

A primeira interpretagio seria a que aparece sob a forma de uma
«comunidade ideal de comunicagdo» em Apel. A comunidade ideal de comu-
nicagio é, em primeiro lugar, uma experiéncia de pensamento: que aconte-
ceria se todos os individuos ligados pela elaboragio de uma norma fossem
absolutamente livres de discutir, de avangar os argumentos que lhes pare-
cem os mais adequados, estivessem prontos a reconhecer a forga do «melhor
argumento», Trata-se de uma situagio que é reconstituida negativamente ou
contra-factualmente, imaginando o que se passaria se todas as autoridades
externas e se todos os bloqueios psicolégicos fossem suprimidos. A comuni-
dade ideal de comunica¢do ¢ um «modelo», um modelo ideal (talvez um
«ideal-tipo» no sentido weberiano), mas também um modelo fortemente
utépico. Ndo existe qualquer duvida de que o que motiva a discussio argu-
mentada e que deveria ultrapassar as linhas do imaginario é animado por
um poder imaginativo que, em certo sentido, se desembaraga consciente-
mente dos entraves e das limita¢des do real e das obliquidades e das insufi-
ciéncias dos conhecimentos.

Certamente, como Habermas ndo se cansou de sublinhar, é um modelo
formal e, ao contrario dos modelos utépicos classicos (como a célebre Uzopie,
de Thomas More), é um modelo sem conteddo substancial, um modelo
processual. Por exermnplo, 0 modelo nfo diz que normas serdo adoptadas:
indica unicamente a maneira de elaborar normas, o procedimento a seguir.
Mas é utdpico no sentido em que se constitui como modelo normativo das
disposi¢des morais dos individuos. Nao podemos deixar aqui de lembrar
que, quando Rawls construiu o dispositivo representacional da posigdo
origindria, dispositivo no seio do qual os individuos racionais podiam livre-
mente deduzir um sistema de normas e principios, reconheceu, mais tarde,
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que a condigd@o pela qual este dispositivo podia funcionar era se os partici-
pantes tivessem, pelo menos, uma disposi¢do moral, um sentido da justiga,
quer dizer, se eles aceitassem raciocinar no quadro do dispositivo iguali-
tirio. Da mesma forma, o que é pressuposto no modelo ideal de comuni-
cagio é que os participantes desejem chegar a um acordo, que aceitem
honestamente exprimir o que pensam, que reconhecam o valor dos inte-
resses de outrem, etc. Em resumo, trata-se realmente de uma utopia moral.

Da pragmitica como ideologia

QOutras interpretag¢des sdo possiveis. A situagdo ideal de fala nao deve
necessariamente ser pensada como «comunidade» ideal. Pode tratar-se sim-
plesmente de «condi¢des de possibilidade», na boa tradigio transcendental.
Por outras palavras, a comunicac¢io linguistica nio seria possivel se nio
fosse atravessada por uma vontade de entendimento, uma vontade de comu-
nicacdo: falar a outrem é propor-lhe uma interpretacdo, uma norma, uma
expressdo e é pedir-lhe o seu assentimento. Nada nos diz que este assenti-
mento sera dado, mas, se ndo houver um pedido de assentimento, ndo se
compreenderia por que razio enuncio uma proposicio e a dirijo a um inter-
locutor. Pode haver, sem divida, muitas perturbagées empiricas da comuni-
cagdo: o outro pode nio receber a minha proposigio ou entio eu préprio
desvio o objectivo ilocutdério manifesto e utilizo-o para obter subrepticia-
mente um efeito que nio é declarado; ou ainda as condigbes da comuni-
cagio sio neste ponto de tal forma estandardizadas que constrangimentos
externos esvaziam o enunciado da sua forga referencial, da sua forca norma-
tiva ou da sua forca expressiva. Mas, entdo, ndo ha comunica¢io.

Se nao ha aqui uma utopia moral, talvez possamos descobrir uma forma
de unilateralidade que arrastaria a pragmatica universal do lado da ideo-
logia. H4, com efeito, nesta descrigio de troca linguistica, a selecgio de uma
forma particular de comunicagio, mas que se pretende universal. Explique-
mos melhor. O modelo da pragmatica é o modelo da discussdao argumen-
tada. Este modelo € apresentado como sendo um modelo natural, ou essen-
cial, da comunicacéo linguistica. Mas porqué este privilégio? No limite, as
epopeias e os diversos géneros narrativos, as tragédias, as poesias e as predi-
cagbes constituem também usos legitimos da linguagem - reconhecidos
como legitimos em certas circunstincias ou em certos contextos culturais.
Ora, estes usos ndo implicam pretensdes a verdade, a justeza ou a autentici-
dade, no sentido em que estas pretensdes se manifestam explicitamente
numa discussdo argumentada. Terdo simplesmente uma pretensio de perti-
néncia? Mas esta decorre mais das circunstiancias de enunciagio do que dela
enquanto tal. Era a critica que Bourdieu fazia ja a Austin, quer dizer, as
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primeiras formulagdes da pragmatica linguistica 2! em Ce que Parler Veut
Dire. E também um dos temas de L'Ordre du Discours, de Foucault, que tenta
mostrar que a pretensido a verdade é uma particularidade de uma certa
tradigio discursiva, mas certamente nio a Gnica maneira de dar sentido a
utilizagio da linguagem 22,

Mas se assim €, podemos dizer que a pragmatica transcendental exerce
uma fun¢ao evidentemente ideoldgica. Tem como objectivo justificar a
dominag¢io de um tipo particular de linguagem, a forma racional do dis-
curso, visando a universalidade e considerando as posigdes nio conformes
como ilegitimas. Afirma, além disso, que este modelo de discussido é o que
se desenvolvera naturalmente na auséncia de constrangimentos exteriores,
como se ele sé levasse a manifestar a esséncia da linguagem. Mas nada nos
diz que, em numerosas circunstancias e sem que ai exista autoridade indis-
cutivel, os participantes ndo possam preferir relacionar-se uns com os outros
sob um modo narrativo ou metaférico, ou nao estreitem os lagos da sua
comunidade através de formas de ironia e de distancia¢do que nio tém nada
de uma discussdo argumentada. Podemos aqui reenviar para a hermenéu-
tica e sugerir que certas questdes, ou mesmo a resolugio de certos
problemas, serdo tratadas mais eficazmente por uma linguagem narrativa
do que por uma argumentagio 23.

O paradigma do direito: utopia ou ideologia?

Uma boa maneira de testar as pretensdes habermasianas de escapar a
particularidade e 4 contingéncia dos contetidos seminticos e, portanto, 2
invasdo ideolégica ou utépica que parece sempre ligada aos conteridos
culturais e histéricos é voltarmo-nos para uma aplicagio da sua teoria do
discurso, na ocorréncia, a sua teoria do direito, tal como ela é desenvolvida
na sua Gltima grande obra, Droit e Démocratie 24,

Sublinhemos, alids, que a teoria do discurso — a teoria do agir comuni-
cacional — enquanto tal tem afinidades evidentes com uma concepgio juri-
dica da comunicagdo. O espago da comunicag¢ao pode aparecer como uma
espécie de tribunal onde cada um €, aoc mesmo tempo, acusado e julgado,

21 Cf. AusTiN, John Langshaw, How to do Things with Words, Oxford, Oxford University
Press, 1962.

22 Cf. BoURrDIEU, Pierte, Ce que parler veur dire: I'économie des dchanges linguistigues,
Paris, Fayard, 1982; FoucauLt Michel, L'ordre du discours, Paris, Gallimard, 1971.

23 Podemos pensar no papel interpretativo dos contos de fadas ou das pardbolas evangé-
licas (cf. por exemplo BETTELHEIM, Bruno, Psychnalyse des contes de fées, Paris, Laffont, 1976).

24 HaBERMAS, Fitrgen, Droit er démocratie. Entre faits et normes, tr. Chr. Bouchindhomme
e R. Rochlitz, Paris, Gallimard, 1997.

39



O enunciador avanga um certo nimero de proposigdes das quais ele deve
poder explicar a razédo, para as quais podemos notificd-lo para produzir
provas. Como no caso das decisdes juridicas, trata-se de um espago onde o
indefinido ndo é aceite, onde € preciso responder com um «sim» ou com um
«nao» face as pretensdes A validade adiantadas. Como Robert Brandom %
bem descreveu, avangar uma proposigdo é comprometer-se face ao seu
conteiido enunciative, e o reconhecimento da verdade ou da pertinéncia ou
da justeza das assergdes ¢ de certa forma um reconhecimento de um direito
ou de uma autorizagio dada ao enunciador para sustentar tal ou tal propo-
si¢do numa comunidade ou grupo determinado.

Lembremos que, na senda da interpretagdo marxista que inspirou as
anilises da Escola de Frankfurt, o direito péde aparecer como um para-
digma da ideologia, como essencialmente conservador e justificador da
dominagio - burguesa-liberal neste caso. Habermas estd consciente desta
dimensao, e 0 que pretende é propor uma concepgao do direito (um para-
digma do direito) que escape a esta determinagdo ideoldgica.

E preciso reconhecer, 4 partida, que o direito, 4 semelhanga de qualquer
outro discurso, estd manifestamente ligado ao seu contexto social. Os histo-
riadores analisaram assim:

«Des ensembles cohérents de sens, virtuels pour les intéressés, qui relient
un systéme de droit & son environnement social, objectivement, mais aussi
subjectivement par le biais de l'idée que les juristes se font du contexte social
qui est chaque fois le leur.» 2

Esta contextualizacdo tem certamente um efeito de relativizagio - o
direito é um produto social e ndo uma realidade com um valor absoluto -
mas faz aparecer igualmente uma dimensio que Habermas qualifica de
indisponibilidade 27 que atravessa o direito positivo € que revela as convic-
¢bes morais profundas que justificam e legitimarn, em ultima instincia, as
decisdes juridicas. Bem entendido, a pré-compreensio moral assim mani-
festada pode ser tio imbuida de preconceitos como de ideais: tdo ideoldgica
como utépica.

A dimensio utépica aparece particularmente nas declaragées dos
direitos fundamentais, dos direitos do homem e do cidadzo, dos primeiros
artigos das ConstituigGes. Mesmo se as Declaragdes constituem de certa

%5 Ci. BranDoM, Robert B., Making It Explicit. Reasoning, Representing and Discursive
Commtitment, Cambridge (Ma} & London, Harvard University Press, 1994; Articulating Reasons:
An Introduction to Inferentialism, Cambridge (Ma), Harvard University Press, 2000.

26 Habermas, Droit ef démocratie, p. 415.

27 A indisponibilidade do direito significa que ndo se pode produzir qualquer norma, que
néo esta & livre disposi¢io (dos legisladores, dos juristas, dos intérpretes).
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maneira a projecgao do que seria uma sociedade ideal, nio podemos deixar
de sublinhar um aspecto que o préprio Ricoeur tinha evidenciado, que é o
facto de a utopia surgir frequentemente da recusa da injustiga sofrida, que
o apelo a uma sociedade justa e pacificada é também o negativo fotografico
da sociedade injusta e repressiva que nés reconhecemos. Neste sentido, as
declarag¢des dos direitos fundamentais sao declaragdes politicas, reacgdes a
«experiéncias concretas de repressdes e de atentados 4 dignidade humana.
Na maior parte dos artigos de uma tal lei fundamental ressoa ainda o eco
de uma injustiga sofrida...» 2.

O direito pode escapar a estas determinag¢des contextuais? Habermas
pensa que o paradigma «processual» do direito —isto & uma concepgio
do direito que integrasse os procedimentos da pragmaética comunicacional
- poderia também escapar s limitagdes dos paradigmas clissicos. Os dois
paradigmas classicos (o do direito liberal e o do direito social ligado ao
Estado-Providéncia) estiio, com efeito, profundamente marcados pelos mo-
delos - liberal e social-democrata - do Estado e, portanto, propéem repre-
sentagdes substanciais e ideais de funcionamento social, seja a de uma
sociedade de mercado valorizando as liberdades individuais, seja a de uma
sociedade solidaria valorizando, ao mesmo tempo, o crescimento e a repar-
ticdo das riquezas. O paradigma processual, segundo Habermas, «j& ndo
antecipa nem um ideal determinado da sociedade, nem uma visio determi-
nada da qualidade de vida, nem mesmo uma opgio politica determinada» 2.
Por ai, tenta escapar a uma qualifica¢io quer ideolégica quer utépica do seu
modelo de direito. O ideal da sociedade rever-se-ia numa utopia, 0 que se
chama por vezes um modelo perfeccionista, mas aqui um modelo ainda
inexistente; a visio determinada da qualidade de vida, segundo as teses
comunitdrias e hermenéuticas, s6 pode ser colhida na tradigio e, se o direito
devesse defendé-la, seria claramente ideolégica. Da mesma forma aconte-
ceria, se se tratasse de defender uma opgio politica determinada (que se
inscreveria entio em relages de poder).

Mas o que é feito do préprio medelo processual?

«... il est formel en ce sens qu'il se contente de désigner les conditions néces-
saires dans lesquelles il est possible aux sujets du droit de s'entendre, dans
leur role de citoyens, sur les groblémes qui sont les leurs et sur les solution
quil convient d'y apporter.» 3

Ha nesta ideia uma forma de auto-referéncia: o direito devia caracte-
rizar «a visdo que tém deles préprios todos os interessados» 3. Um tal para-

¥ 0., p4al6
¥ O¢., p474
30 0., p. 475.
31 Ib.
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digna € o contririo de uma vis3o «totalitiria», qualquer que ela seja, pois
submete-se semn cessar ao debate. Nao € tio pouco devedor de uma utopia
libertiria no sentido em que idealizaria uma espécie de debate indiferen-
ciado, sem lugar especificado € sem instancia de decisdo. Certamente, pres-
sup&e uma compreensio prévia, pois, como toda a performance discursiva,
temn necessidade de um mundo vivido a partir do qué enunciar as suas
préprias proposigbes. Trata-se unicamente aqui de reconhecer o caricter
inultrapasséavel do mundo vivido enquanto tal. Mas na medida em que esta
pré-compreensao seria ela prépria um quadro no qual:

atgus, sgfon une division du travail er chacun 4 sa fagon, pariiciperaieni a
Vinterprétation de Lo Comstitution, tout changement historiguz du contexte
social que 'on percevrait devrair éire congu comme une invitdhon 4 réexa-
winer la conception paradigmarique du droit.» *

Noutros termos, a teoria da discussdo aplicada ao direito implica a
possibilidade de, a todo 0 momenio (pelo menos em principio), pér em
causa este ou aquele aspecto das evidéncias éticas ou convencionais do
conlexto histérico. Evidentemente, o principio «segundo uma diviséio do
trabalho e cada um a seu modo» que determina a formma que tomara o
debate juridico deve ser especificado e prolongar-se numa rigorosa reflexdo
sobre as instituigdes susceptiveis de tornar, ao mesmo tempo, democratico
£ realista o reexame dos principios fundamentais da vida em sociedade. Mas
a ideia é clara: a democracia deliberativa implica uma participagio diferen-
ciada na produg@o legislativa, participagio que passa pelas formas exigidas
da teoria da discussio areumentada.

Habermas termina a sua obra da seguinte maneira:

«Certes, tout cormme VEtat de droit, cette conceplion conserve un noyau
dogmatigue, & savoir l'idée d'autonomie selor laquells les hommes »'agissent
en tani gue sufets Ebres que dans lo mesure o tls obélssent aux lois mémes
qu'ils s¢ dovnent en fonction de leurs commaissances intersubjectivernent
acquises. A vrai dire, cette idée n'est «dogmariques que dans un sens peu
probldmatique. Car cette idde exprime une lemsion entre factualité ef validite
qui est «données A travers e fait de la strucivre langagidre des formes de vie
socioculiurelles, et que nous, qui avons développé notre identité dans le cadre
d'une teile forme de vie, ne saurions guére comrourrer.s 33

Esta ultima afirmacgdo s6 é compreensivel no quadro de uma teoria da
modernidade, modemidade que constitui o nosso smundo vividos, isto &,
um mundo vivido ja racionalizado e que, em fun¢ic das aquisigbes cogni-

2 b
3 fh.
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tivas que oferece, ja ndo pode «racionalmente» ser posto em questao. O que
Habermas sustenta no que diz respeito i interpretagio processual do direito
encontra-se também nas justificagdes que podemos dar de uma democracia
deliberativa:

«Une souveraineté populaire procéduralisée de la sorte ne pourra évi-
demment pas opérer sans laide d'une culture politique favorable, sans les
convictions, médiatisées par la tradition et la socialisation, d'une population
habituée 4 la liberté politique : pas de formation politique raisonnable de la
volonté sans soutien d'un monde vécu rationalisé.» 3*

Saber se uma tal aquiescéncia com uma situagdo que, reflexivamente,
nos aparece como inultrapasséivel, ou pelo menos irreversivel, é «ideolégica»
no sentido em que a autonomia reivindicada se confunde com o individua-
lismo préprio de uma sociedade liberal cujas vantagens, ao fim e ao cabo,
estdo reservadas a uima minoria, ou, pelo contririo, se se trata de uma
utopia critica, um modelo indeterminado onde o préprio conceito de auto-
nomia NAo sera sendo uma incarnagio do que todos em conjunto querem
tornar-se ... esta interrogagio deixo-a em suspenso.
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DIMENSOES DO IMAGINARIO
Epuarpo Prapo CoeLHO *

RESUMO

Propée-se aqui a relagio de cada um de nés com a proliferagio das imagens em
termos de vinculo a uma singularidade. Procurar saber o que faz com que certas imagens
nos liguem mais a nés préprios do que outras, entrando no lugar da nossa intimidade, é
uma questio para a qual, através de uma abordagem do conceito de imagem e das suas
implicagdes ao nivel do imaginirio, se procura abrir caminho.

ABSTRACT

This article proposes a reflection on the relationship between the individual identity
and the proliferation of images in present society. It attempts to explain why some images
are able to link us more to ourselves and enter our intimacy while others do not.

Comecemos por uma experiéncia pessoal. A seguir ao periodo da
Guerra do Golfo, tive a dada altura, por motivos de ordem profissional, que
entrar na Embaixada do Koweit em Paris. Embora j4 esperasse que existisse
um forte sistema de seguranga, aquilo com que deparei excedeu as minhas
expectativas uma vez que a porta, ja de si bastante estreita, dava para uma
sala pequena que tinha a caracteristica de ser coberta de espelhos nas
paredes, no tecto e no solo. A primeira reac¢io era de puro panico, porque
a pessoa que entrava perdia de sibito todas as referéncias e ficava abando-
nada a um sentimento de vertigem absoluta. Temos aqui a experiéncia de
um espelhismo generalizado - que, no caso da referida embaixada, s6 se
comegava a desvanecer no momento em que da ranhura que separava dois
dos quadrados espelhados saja uma espécie de bandeja acompanhada por

* Universidade Nova de Lisboa.
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uma voz que dizia. «Cologque aqui os seus documentos». Mas ndo era apenas
esta vigildncia policial obsessiva que nos provocava uma sensagio de pesa-
delo. Era sobretudo o dispositivo em causa. Nele se plasmava o que Bra-
ganc¢a de Miranda, citando Fichte, propée a dada altura no seu texto para o
volume organizado por Manuel Valente Alves sob o titulo de Imagens Médi-
cas - Fragmentos de uma histéria, em publicagio no ambito do Porto
Capital Europeia da Cultura: «sé existem as imagens: elas séo a tdnica coisa
que existe, e tém conhecimento de si mesmas 4 maneira das imagens—
imagens que passam, flutuantes, sem que haja nada diante de quem passar:
que se relacionam umas as outras através de imagens de imagens».

De certo modo, esta € a vulgata contemporinea: tudo s3o imagens, o
que conta € a imagem, as imagens sdo sempre imagens de imagens, as coisas
sao apenas imagens de outras imagens. A questfo é precisamente aquela que
Braganca de Miranda coloca noutro ponto do seu texto: «Como restituir
principialidade As imagens, elas que se esgotaram na ‘histéria’ e que séo
infindavelmente recicladas pelo cinema e a televisdo.» E o autor explica um
pouco mais adiante: «Precipitada sobre a terra a grande imagem, seja a de
Deus, seja a do humano, ela fragmenta-se numa infinidade de pedagos.
Como conviver com tal fracturagio? Trata-se de redescobrir a forga de
iniciar, no seio de fragmentos que estio esparzidos pelo ‘real’, perdidos entre
muitos outros. Tudo se deve iniciar, uma e outra vez, apesar desta fragmen-
tagdo.» Deixo por agora a questio de saber se o critério a estabelecer serd o
de um retorno a energia do inicio, para me limitar a apontar esta neces-
sidade sentida por muitos de ter uma linha de demarcag¢do que permita
separar entre as imagens que fazem diferenga e as imagens que nio fazem
diferenca.. O que em Braganca de Miranda passa pela diviséria entre
«techné» e «poiesis»: «Diria que a ‘tecnhé’ tende a ser uma ‘poiesis’ que con-
trola as ‘ligagées’. As passagens, instaurando trajectérias conhecidas e repe-
titivas, enquanto a ‘poiesis’ é uma ‘tecnhé» que desconhece os caminhos e
é iinica e singular».

A questio que podemos colocar € se esta ideia de estar ligada a um prin-
cipio, que passa pela convicgdao de que quanto mais perto do inicic mais
préximo da pureza, nos poderd servir para destringar as imagens que nos
afectam e aquelas que nos deixam indiferentes. Alexandre Melo propés
recentemente um outro marcador de diferengas: o da intimidade. Por outras
palavras, certas imagens teriam por vezes a capacidade de entrar nurna zona
interdita, que é aquela feita de segredos murmurados através dos quais
damos consisténcia a uma figura da intimidade —e seria ai, nesse lugar
nocturnamente habitado, que descobririamos o que faz com que certas
imagens nos liguem mais a nés préprios do que outras. Jodo Lopes iria um
pouco mais longe e procuraria encontrar, no ji mencionado volume das
Dmagens Médicas, uma espécie de estrutura transcendental, anterior a
toda a experiéncia, que levaria a inscrever tudo o que vemos no interior da
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diferenca sexual. Escreve Jodo Lopes: «A diferenca sexual &, talvez, a mais
primitiva das formas. E, pelo menos, a que ecoa, de modo literal ou simbé6-
lico, na maior parte dos arranjos de linguagem, Nio que ela permita dividir
o mundo em zonas opostas € transparentes. Acontece que nos reconhecemos
sempre nos seus labirintos, sejam eles familiares ou indecifraveis — 0 meu
sexo € o teu imaginario».

Pela minha parte tenderia a falar em «singularidade», mas sublinhando
que em todas estas hipoteses a grande preocupacgdo consiste em evitar o
recurso A nog¢do demasiado estabilizada de «identidade». Diria pois que
devemos pensar a relagio de cada um de nés com a proliferacio das
imagens em termos de vinculo a uma singularidade que permite que das
imagens se passe para algumas das instancias decisivas em que essa singu-
lariade se define: a da vida e da morte, a do sexo e da loucura, a do sangue
ou da voz. A singularidade tem a ver, segundo Agamben, com a exposic¢io do
ser, que se expde numa nudez sem pressuposto. Neste caso, o singular néo
seria nem o universal nem o individual, mas, sim, «a singularidade enquanto
singularidade qualquer». E Agamben ira fazer entrar aqui a questfio do
amor: «Porque o amor nunca se liga a esta ou aquela propriedade do amado
(ser loiro, pequeno, termo, coxo), mas também nfo se exerce em nome de
uma insipida genericidade (o0 amor universal), ele quer o objecto com todos
os seus predicados, o seu ser enquanto tal. Ele deseja o ‘qual’ unicamente
enquanto tal - e € este o seu fetichismo particular».

As imagens ficariam suspensas de uma singularidade sem predicados
nem razdes, e nesse né onde a madeira se adensa emergeriam forcas
de atrac¢do e repulsa que permitiram introduzir tensées e inclina¢ées no
espaco indiferenciado das imagens. E neste ponto que julgo extremamente
1itil recorrermos as propostas de Marie José Mondzain, que, num pequeno
livro recente, de nome L'image peut-elle tuer? (Bayard, paris, 2002} resume
miiltiplas aventuras de espessa erudi¢io na seguinte classificagdo: terfamos
as imagens de incarnagio € as imagens de incorporagio. E aqui que se
inscreve uma ambivaléncia do visivel: entre ser carne e dar corpo a. As
imagens de incorporacdo tém uma violéncia prépria que resulta de um
excesso de for¢a que, ndo sabendo encontrar a forma de se transformar, age
directamente sobre o sujeito. Na incorporacio, a forca surge sem mediacao,
0 que permite a Maria José Mondzain dizer que a imagem incorporada
oscila entre a destrui¢do assassina e a asfixia fusional. Deste modo, «quando
se diz que uma imagem pode ser violenta esta-se a sugerir que ela pode agir
directamente sobre um sujeito fora de qualquer mediagao linguistica.»

Teriamos assim de um lado um regime de imagens sob a tutela do Um.
Por outro, no plano da incarnagio, uma relagéo entre trés elementos, o
visivel, o invisivel e o olhar que os pde em relagdo, e que garante sempre
no interior do processo um resto de indeterminagéo e ambivaléncia: en-
contramos aqui uma estrutura terniria. A energia da imagem, a sua forga
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poética, vem precisamente dessa indeterminagio. Por seu turno, uma ima-
gem torna-se lugar de violéncia sempre que «esta permite a identificagao do
infiguravel no visivel.», Mas a imagem incarnada tem na sua estrutura a
capacidade de se «rebelar contra toda a substancializa¢zo do seu conteiido».
O «controlo do imaginario» é fundamentalmente a tentativa de usar a vio-
léncia das imagens incorporadas contra a liberdade das imagens incar-
nadas. E esta liberdade ¢ a liberdade do desejo, segundo as palavras de
Grégoire de Nysse: a verdadeira visdo de Deus exige que aquele que ergue os
olhos para ele ndo deixe nunca de o desejar.

Aquilo que hoje sucede com as méquinas programadas de produgao de
imagens e narrativas em formato televisivo e filmico (diluindo-se por vezes
a especificidade do cinema nessa nova categoria da cultura de massas que €
a chamada «inddstria dos conteddos») é que as imagens nem se identificam
com o infiguravel que transportam, nem permitem que o desejo de ver Deus
se inscreva nelas como um desejo de infinito: repetem-se na esterilidade
dual de um visivel que repercute outro visivel, na pura idiotia do mesmo.
E neste processo saturante as imagens tornam-se meros espelhismos com
que se constréem os sistemas de seguranca dos nossos dias — manipulagio
de um discurso do mestre em que cada imagem perde a carne de que era
feita para se transformar no corpo de uma mensagem sem rosto.
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CONTROLO E DESCONTROLO
DO IMAGINARIO

JOSE A. BRAGANCA DE MIRANDA *

RESUMO

Neste texto procura-se determinar a natureza do imagindrio, distinguindo-o da
imaginagio. A tese principal é que o imagindrio se torna numa nogio central quando o
mundo das imagens entra em descontrolo, descentrande-se e fragmentando-se. Trata-se
também de apreender a relagio do imaginario com o mundo da méquina. A hipétese colo-
cada pelo texto é a de que o descontrolo do imagindrio implica uma nova forma de
controlo, que passa pela absolutizacao de imagens particulares, tormadas fatais e perfor-
mativas, quande agenciadas maquinicamente, para logo se desfazerem, e se reatarem,
num pulular incessante, mas eficiente. - - '

ABSTRACT

In this essay the author tries to grasp the nature of the imaginary, distinguishing it
from that of the imagination. The main thesis is that the imaginary becomes a central
notion when the world of images, which no longer has a center, colapses into a multitude
of fragments, In order to understand this new condition of images, the author tries to
seize the relationship between the imaginary and the machine through the hypothesis
that a new from of controell is at stake.

1. Diz-se que vivemos na época da imagem, que somos submergidos
por uma infinidade de imagens que nos circundam caoticamente. Nada
mais falso. A época da imagem foi aquela, teolégica, onde a imagem de Deus
organizava todas as outras, mas também todas as coisas, e que, secreta-
mente, nos dizia que o «existente» na sua imensa proliferagao era sempre o

* Universidade Nova de Lisboa.
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mesmo, uma palida imagem de algo mais essencial, a salva¢io, para que
tudo o mais remetia, ou testemunhava. Sabe-se como o nihilismo moderno
opera um descentramento radical do mundo, reduzindo essa imagem a uma
entre outras, quando nio a procurava destruir pura e simplesmente.

Mas para além do nihilismo, foi necessdrio um desastre operado tecni-
camente, para que todo este sistema de controlo desabasse, deixando infin-
das nostalgias atras de si. Num ensaio famoso sobre a «reprodutibilidade
técnica», Walter Benjamin sublinha a maneira como a técnica abalou distin-
¢oes como original e cépia, coisa e imagem, presente e ausente, etc. de que
dependia o ordenamento do mundo. Ocorre assim uma verdadeira crise
metafisica !, que as tecnologias digitais revelam & saciedade, criando
formas hibridas, como é o caso do telefone, onde néo se estd nem presente
Nem ausente, Nem aqui Nem No outro espago, mas Num espaco «interme-
didrio» cuja natureza é dificil de apreender. O efeito essencial de tal crise
foi a perturbagdo generalizada dos enquadramentos, do <emolduramento»
da experiéncia {«enframings). Sendo de origem «técnica», esta crise jd
estava anunciada com o nihilismo, pois em toda a cultura anterior era Deus
que constituia a «moldura» geral da experiéncia, delimitando o que podia,
ou ndo, nela aparecer, o que era ontoldgica ou teologicamente aceitavel.
O século XIX ¢é indissocidvel da revelagdo repentina de um descontrolo que
afecta a nossa «economia» das imagens.

Nio é evidente que a destruigdo da grande «Moldura» («Frame») tenha
deixado tudo num mero estado cadtico, que bastaria organizar sem esmore-
cimento 2. Como se agora, tudo estivesse na sua méxima liberdade, fora dos
limites que qualquer «quadro» acarreta. Ao invés, tudo indica que o grande
quadro, a «moldura» da experiéncia medieval, se disseminou, ou explodiu,
numa série de pequenas «molduras» invisiveis, que servemn de janelas e
interfaces entre o espago da técnica e a experiéncia histérica que é a nossa.
Fundindo-se com as imagens, os corpos e os objectos, ficam quase invisiveis,
mas altamente potentes. Potentes porque invisiveis. O caso da maquina foto-
grifica é esclarecedor. A medida que estas maquinas se multiplicaram, cada
um passou a viajar com um pequeno produtor de «frames» 3, que ndo se

! A crise da metafisica tem implicagdes imediatamente ontolégicas e teolégicas, pois
como refere Martin Heidegger « Dés ses débuts chez les Grecs ..., la métaphysque occidentale é1ait
d la fois une ontologie et une théologie... La métaphysique est une onto-théo-logie» (La Constitu-
tion Onto-Théo-logique de la Métaphysique» in Questions I, Paris, Gallimard, 1968, p. 289).

* Neste contexto, é de referir o estudo de Karsten Harries, The Broken Frame. Wash-
ington, The Catholic University of Americ Press, 1985, part. pp. 64ss.

} Os enquadramentos técnicos tormam-se muito repetitivos, por estarem embutidos
directamente na méquina, tudo se passando como se este clemento nao fosse problematico.
Os artistas mais radicais cedo se voltaram para o questionamento do «frame», como é o
caso de Serguei Eisenstein que procurou acentuar os aspectos provenientes da variagio das
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distinguem das imagens produzidas maquinicamente, e com o desejo dos
sujeitos que sao escolhidos por estas imagens e «armadilhados por elas» 4.
Esta invisibilidade cresce 2 medida que os interfaces técnicos se genera-
lizam, tudo podendo servir de interface para a técnica 3, instalando-se teles-
copagens de todo o género, misturas e recobrimentos, arquivagio e
desarquivag¢do quase instantineas, em que se funda, afinal, a sensacio de
que a nossa cultura é dominada pelo «hibrido» ou pelo «cadtico».

A americana Harriett Hawkins procurou mostrar que a nova situagio
deve ser lida a luz das actuais matematicas do «caos» ¢, tendo alguma simi-
litude com a descrigdo feita por Milton em Paradise Lost, onde o Sata €
representado como impondo uma desordem generalizada, um caos, que a
histéria da salvagio devera redimir e controlar 7. E na nogio matemdtica
de «atractor» que ela encontra formas de controlar tal dispersdo, que sdo
sempre locais, dado o estado geral de indecidibilidade. Mas trata-se de um
mera figura, e o sucesso contemporineo das metidforas do caos, dos fractais
ou da auto-organizacio, sio mais o sinal de uma «crise» do que solugées
para o problema. Pelo nosso lado, preferimos laborar na hipétese de que a
técnica novecentista, que afectou a aparente sublimidade da cultura e da
arte, através da fotografia, do gramofone, do cinema, etc., tendeu a fazer
convergir o sistema racionalista de rarefac¢io das tmagens e o dispositivo
romantico para a sua geragio, com a literatura, a poesia, a pintura, etc., e
que tinham na «imaginagio» o seu operador essencial. Se as imagens se
disseminam por todo o lado, dando uma sensagio de «caos» que é mais
aparente do que outra coisa, o problema a pensar € o seguinte: como € que

mudangas de dimensdo e de forma (rectangular e quadrada), voltando-se contra a linha hori-
zontal do rectingulo cinematogrifico, nomeadamente na sua conferéncia em Hollywood.
cf. Serguei M. Eisenstein, Le Carré Dynamique, Paris, Séguier, 1995.

4 Sintomaticamente, em inglés, ser armadilhado & ter sido «framed».

3 Os influentes projectos de ubiguitous computing ou de pervasive computing mais nao
significam do que essa tendéncia para fazer desaparecer o computador, tudo podendo servir
de base computacional, desde o frigorifico ao corpo. Sobre a nova importancia dos interfaces,
cf. Steven Johnson, Interface Culture: How New Technology Transforms the Way We Create and
Communicate, NY, Basic Books, 2ed, 1999,

¢ Sobre as mateméticas do «caos», cf. James Gleik, Caos. A Construgdo de uma Nova
Ciéncia, Lisboa, Gradiva, 2ed, 1994.

7 Perda dos limites, anarquia, perda da nogiio de espago e tempo, eis como Milton des-
creve 0 caos que se seguiu A queda, mas que também a antecedia, antes de dominado por Deus:
«..a dark / [Himitable Ocean without bound, / Without dimension, where length, breadth, and
highth, / And time and place are lost; where eldest Night / And Chaos, Ancestors of Nature, hold /
Erernal Anarchie, amidst the noise / Of endless warrs and by confusion stand» (Milton, II, 8§92-
898). Milton descreve tio vividamente o «caos» que emerge depois da queda, e que impera nos
comegos da modernidade, que muitos autores tentaram «to controll Milton's chaotic effects».
Cf. Harriett Hawkins, Strange attractors: literature, culture, and chaos theory, New York, Pren-
tice Hall/Harvester, 1995, p. 65.
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a experiéncia contemporanea continua a funcionar, e eficazmente, na ausén-
cia de qualquer atractor forte que hierarquize e organize as imagens? 8.

E semelhante descontrolo do imaginirio, que iremos abordar neste
texto, mesmo que sumariamente.

2. E de considerar a «cultura» como tendo origem num desdobramento
originério da «natureza» ~ designada pelos gregos por Physis -, que divide a
opacidade do existente e a sua inapreensivel totalidade, fragmentando-a
numa infinidade de imagens, parcelares e plurais. £ assim que se deve ler
a tese de Hans Blumenberg sobre a fragmentagiao do absolutismo da reali-
dade. Trata-se de abolir a sua opacidade, fonte de «terror» ?. Isto corre sem
homens, como no caso de uma Arvore que se reflecte num lago, e com
homens que reflectemn esses reflexos fugidios, fixando-os em mitos, como o
de Narciso ou da ninfa Eco, ou em objectos, como fotografias. A existéncia
de imagens mais ou menos voliteis, mais ou menos fixas provoca uma
pulverizagio do existente, que nio se afigura mais tratdvel do que a opaci-
dade inicial !°. Entre natureza e cultura persiste uma linha, ela prépria
mitica, que d4 conta das passagens entre ambas. As imagens que povoam
a cultura constituem, no seu conjunto, o «imaginario», cuja natureza espe-
cular estd prescrita pela sua prépria origem. Poderiamos encarar toda a
histéria como visando controlar tal imaginario. Encontramos intimeros
sinais que mostram a estratégia de rarefacgio das imagens, procurando
controlar a forca com que sempre ameagam o que existe na sua positividade,
mas também o quase «nada» em que se fundam. Nio dizia Pessoa que «o
mito é 0 nada que é tudo»? Isso nao se deve apenas a um certo «medo» das
imagens ~ que existe —, por «irrealizarem» o presente, mas também 2 neces-
sidade estratégica de mobilizar 0 mundo em torno de certas imagens par-
ticularmente fortes: a de Deus, ou a verdade, ou a liberdade, por exemplo.
Nesta perspectiva, o Ocidente é indissocidvel de uma permanente mobili-

% Na medida em que aparenta estar 4 vontade com a profusio das imagens. e o conco-
mitante fim das «grandes narrativas», 0 pés-modernismo € a «ideologia» que corresponde a
esta situagdo. Mas talvez fosse melhor falar de «eido-logia» do que «ideoclogia». De facto, nao
estio em causa «ideias», mas «imagens» que estruturam todo o agir.

# Nunca se insistird suficientemente na importincia das teses de Hans Blumenberg sobre
a necessidade de «fragmentar» o absolutismo da realidade. De certo modo, deveria dizer-se que
esta ¢ uma descricao mitica, mas inevitdvel. Diz Blumenberg: «Whatever starting point one
might choose, work of the reduction of the absolutism of reality would already begun. .. Homo
pictor is not only the producer of cave paintings for magical pratices relating to hunting, he is also
the creature who covers up the lack of reliability of his world by projecting images». Cf. Hans
Blumenberg, Work on Myth, mass., MIT, 1979, pp. 7-8.

0 A partir destas imagens, e devido 4 sua produtividade material, sio produziveis outras
possibilidades concretas, inventando-se aquilo que ni3o € visivel na «natureza», tal como
homens que voam, esses impossiveis Icaros, ou corpos imortais.
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zagao eidética do existente em torno de certas «imagens» essenciais. A vinda
a consciéncia de que tais valores ou entidades sdo «simples» imagens implica
uma crise, que acompanha a emergéncia da modernidade. Essa crise pode
ser descrita como um descontrolo do «imaginérios, i.e., do plano de imagem
que estava organizado e hierarquizado. E isso que explica a ideia vulgar de
que somos avassalados pelas «imagens» ou que vivemos na «época das ima-
gens». O que lhe confere uma particular urgéncia ¢ o facto de que, apesar
desta explosdo das imagens fortes, a mobilizagdo eidética do mundo perma-
nece, agora sob o influxo da técnica.

Uma das dificuldades em analisar o imaginario prende-se COm a exces-
siva evidéncia da «imaginagido», esse operador essencial do romantismo,
que através dela resistia ao racionalismo moderno e a sua estratégia de «ir
ag proprias coisas» através da redugio das imagens miticas, ou dos «idola»
(Bacon). Se a imaginag¢io tem uma rela¢io com o imaginério, de nenhum
modo se trata de uma capacidade psicolégica, mesmo que seja de psicologia
transcendental, & Iz Kant, como também nio € demasiado importante saber
se ela é «produtiva» ou «reprodutiva» !!. Do ponto de vista da «imagemn»,
enquanto reflexo de tudo o que existe, e que tem alguma fixagdo (€ a isso que
chamamos normalmente «imagens»), 0 imaginirio corresponde i envol-
véncia imaterial que rodeia todos os objectos ou coisas, tude aquilo que &
material. Alids, em si mesmo, é rigorosamente material, pois os «reflexos»
nio sio menos materiais que os «objectos» de onde emanam, nem as fixa-
¢des em que se cristalizam tém menos «objectualidade». O reflexo de uma
arvore na superficie de algo nio é «imaterial», pois entio nio se perceberia
como a fotografia, por exemplo, o poderia «capturar» e dar-lhe consisténcia
«fisica», ou como se poderia inclui-los em operagdes maquinicas de repe-
ticdo. Paradoxalmente, o espago especular ac qual, em dltima instincia,
se reduz o imagindrio, constitui o espaco-outro da existéncia, o qual,
«outrando-a» para usarmos um belo verbo de Fernando Pessoa, tende a
repetir a sua «oTigemy» mais remota, essa divisdo imaterial da existéncia, que
abre outras possibilidades do mundo. Isso nfo impede que s6 lhe possamos
aceder pelo facto de ele estar dotado de coeréncia, tornando-o passivel de
ser mobilizado.

Nesse sentido, as teorias da «imaginagio» e mesmo do «imaginério», os
tltimos dos quais tiveram grande desenvolvimento no século XX, tal como
as primeiras o tiveram no século XIX, fazem parte das estratégias para o
«controlar» e operacionalizar, quando j4 ocorreu o seu descontrolo genera-

Il Este debate & intrinsecamente romantico, explorando a centralidade da «imaginagio»
em Kant, e dele resultam teses de inegdvel interesse se, como pretende Eliane Escoubas, for
plausive! que «l'imagination kantienne est-elle faculté de la réalité du réel». Cf. Eliane Escoubas,
Imago Mundi Topologie de UArt, Paris, Galillé, 1986, p. 46.
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lizado. Pode ter-se diividas sobre muita coisa, mas nfo quanto a este descon-
trolo. Ora, qualquer tentativa de controlar o imaginario significa lesar esta
divisdo origindria. Isso ndo pode deixar de ser feito, pois a certificagdo
humana depende da aboli¢do do «caos». Tudo depende da maneira como
é feito. De facto, é necessario distinguir entre a divisio especular dispen-
sadora das imagens e a estrutura¢io do imaginario num dado plano de
imagem tnico. A esmo e sem grande sistematicidade, diga-se que temos no
mito, na teologia € na metafisica as principais forma histéricas deste
controlo. A luta contra o «mito», que Platdo tanto dramatizou, tem implicita
esta necessidade de «absorver» filosoficamente o que ha de inquietante nas
imagens: a pluralidade, a multiplicidade, a profusdo, de que a cornucépia
de Amaltéia é o melhor paradigma. A luta de Platio contra as imagens foi
descrita como a luta do logos contra o mito 2. Metafisicamente tudo comeca
pelo platonismo. Mas se é certo que nos chamados pré-socraticos o mundo
ainda estd cheio de deuses, que se desmultiplicavam incessantemente, € a
filosofia de Heraclito € a melhor indicagdo do fluxo infindével das imagens,
mesmo ai a segunda mitologia que coloca Zeus no vértice da pirdmide
dos Deuses ja é uma forma de hierarquizar o paganismo. Numa frase de
Gumbrecht: «As sociedades ocidentais, desde a polis grega, sempre conse-
guiram desenvolver dispositivos para canalizar em rios seguros e tranquilos
a potencialidade desestabilizadora de «realidades», a potencialidade que é o
imaginario» (265) '3,

A estratégia platonica é conhecida. Se tudo devém, algo permanece,
sendo por isso mais essencial, como é o caso das ideias. Na sua analise da
destruicéio da Méris, Détienne e Vernant afirmam que «l'univers intellectuel
du philosophe grec, contrairement & celui des penseurs chinois ou indiens,
suppose une dichotomie radicale entre l'étre et le devenir, l'intelligible et le
sensible» 1% Mas mesmo este dualismo, que valoriza absolutamente o espago

12 Deve-se a Wilhelm Nestle a descricdo da filosofia como consistinde na passagem do
mito para a razio, que teria em Platio o seu paradigma. Cf. Wilhelm Nestle, Vom Myrhos
zum Logos. Die Selbstentfaltung des griechischen Denkens von Homer bis auf die Sophistik und
Sokrates, Stuttgart, Alfred Kroner, 1975. Na verdade, sabe-se que Platio recorre extensiva-
mente a0 mito nos seus didlogos, e que a sua estratégia perante as imagens é enormemente
complexa. A luz dos desenvolvimentos actuais, a fronteira é muito menos nitida do que podera
parecer. Para uma reavaliagio recente das relagdes entre mito e logos, cf. Richard Buxton (org.).
From Myth to Reason? Studies in the Development of Greek Thought, Oxford, Oxford University
Press, 1999,

2 Hans Ulrich Gumbrecht — «A Inquietude de Luiz Costa Limar, Posfdcio a Luiz Costa
Lima, O Controle do Imagindrio. Razdo e Imaginagio nos Tempos Modernos, Rio, Forense,
27 ed., 1989, p. 265.

4 Detienne & Vernant, Les Ruses de U'lnteligence, La Métis des Grecs, Paris, Flammarion,
1974, p.11. E este sistema dualista que exclui a M2tis: «<Dans ce cadre de pensée la métis ne peut
plus avoir de place: ce qui la caractérise c'est précisément d'opérer par un continuel jeu de
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«hiperurdnico» das idefas eternas, acaba por reinstalar a divisdo que se
procura abolir. Os dualismos da metafisica sdo tragos dessa divisdo origi-
naria. As tentativas de aboli-la jogam-se no tempo futuro, estando abolidas
virtualmente mas nao realmente. Num filésofo bem amado pelos teélogos,
Plotino, a divisdo entre mundo inteligivel e sensivel é radicalizada a ponto
de reduzir o segundo 4 decadéncia ou degenerescéncia. Mas é com a teolo-
gia politica que esta estrutura se generalizara, criando-se a estrutura mais
forte de controlo do imaginario que ainda nos determina, nem que seja pela
sua auséncia. O cristianismo , com a sua redugio das imagens a imagens de
Deus, na forma da sua auséncia e do incumprimento da histéria da salvagao,
criara a estrutura especular que determinara toda a experiéncia ocidental,
organizando-a a luz da economia da redengio. Para S. Paulo o mundo é um
espelho bago que deixa entrever, mas em falha, algo de que se aguarda a
presenga mais absoluta, Deus: «Agora, vemos como num espelho, de maneira
confusa; depois veremos face a face» 5. A oposi¢ao entre aqui e além, entre
visivel e invisivel torna-se dominante. Sob uma aparéncia ritualista, estamos
ja perante uma cultura intensamente técnica, se bem que ainda nao maqui-
nica. O ritual garante a efectuacio da mobilizagio eidética do mundo para
a salvagio, sendo sinal de um plano de imagem que sobre-determina o
«real», a0 mesmo tempo que controla as imagens, as hierarquiza, as exclui
para as margens, etc. E para se opor 2 profusdo das imagens que o Padre
Anténio Vieira afirma que «o espelho € um diabo mudo». E certo que as
imagens negativas sobrevivem debaixo, e nas margens, desta estrutura, que
permanece assediada por bruxas, duendes, deménios, e acima de tudo pelo
narcisismo.

Eis a razdo por que afirmamos que a época da imagem foi a medieval.
Com o nihilismo e a sua potenciagao pela técnica, esta estrutura flexibiliza-
se radicalmente, instabilizando o controlo do imaginario, o qual é basica-
mente teolégico, mesmo nas suas formas mais secularizadas, como veremos
ainda neste trabalho. Mesmo os philosophes modernos, com a sua progra-
magcio racional do mundo, nao deixaram de instalar um sistema que permi-
tia hierarquizar as imagens, dar-lhe sentido e rarefazé-las 6. A axiomadtica

bascule, d'aller et retour entre pbles opposés» (id.) E interessante verificar que o estudo de
Vernant € Détienne ganha novo interesse, no momento em que o «hibrido» comega a dominar,
como se algo da antiga Métis voltasse a ter curso.

15 830 Paulo, Carta aos Corintios, 13:12.

¢ Heidegger sustenta que a modernidade & a época das imagens do mundo: «El fendrmeno
fundamental de la Edad Moderna es la congquista del mundo como imagen. La palabra imagen
significa ahora la configuracién de la produccién representadora. En ella, el hombre lucha por
alcanzar la posicion en que puede llegar a ser aguel ente que da la medida a todo ente y pone todas
las normas. Comoe esa posicion se asegura, estructura y expresa como vision del mundo, la
modema relacién con lo ente se convierte, en su despliegue decisivo, en una confrontacién de dife-
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do sistema racional distinguia entre «coisas» e «imagens», entre coisas e
palavras, para melhor controlar as imagens, para as remeter para algo
s6lido, que lhes servisse de «referente». Trata-se, acima de tudo, de impedir
o descolamento das imagens. Esta estratégia estd langada desde Fancis
Bacon, tendo um momento essencial em Descartes. Esse aspecto foi bem
apreendido por Luiz Costa Lima, nos seus importantes trabalhos sobre o
«controle do imagindrio» '7, apesar de deslizar um pouco acriticamente do
imagindrio para a imaginagio. Para Costa Lima a modernidade caracte-
riza-se pelo conflito entre razic e imaginagdo, considerando que a emer-
géncia da razio moderna € indissocidvel da repressdo da imaginagdo naquilo
que ela tem de «disruptora», de criativa, de ficcional. Deste modo, a razio
moderna instala uma série de procedimentos filoséficos de monopolizagio
da verdade, circunscrevendo a poesia e a arte, em geral, como «fingimento»
ou artificio 8. O que explica que, para Lima, a Razao seja imediatamente
uma «razio anti-poética». Como seria de esperar, isso leva-o a privilegiar o
romantismo enquanto resisténcia a razio e ao seu monopélio da «verdade»:
Diz Lima: «E evidente o débito que temos quanto ao pensamento romdntico
cavangadonr. (...) O romantismo, com efeito, se poe de frente contra a tradigdo
aqui esbogada. Seu éxito, pelo menos o de sua ponta mais aguda, foi relativo,
mas o suficiente para tomarmos consciéncia do veto que a nossa tradigdo

rentes visiones del mundo muy concretas, esto es, s6lo de aquellas que ya han ocupado las posi-
ciones fundamentales extremas del hombre con la suprema decisién. Para esta lucha entre visiones
del mundo y conforme al sentido de la lucha, el hombre pone en juego el poder ilimitado del
cdleulo, la planificacién y la correccidn de todas las cosas. La ciencia como investigacidn es una
forma imprescindible de este instalarse a si mismo en el mundo, es una de las vias por las que la
Edad Moderna corre en direccién al cumplimiento de su esencia a una velocidad insospechada
por los implicados en ella. Es con esta lucha entre las visiones del mundo con la que la Edad
Modema se introduce en la fase mds decisiva y, presumiblemente, mds duradera de toda su
historia». Cf. «<La época de la imagen del mundo» in Martin Heidegger, Caminos de Bosque,
Madrid, Alianza, 1996, p. 45.). Quanto muito, esta visio & aceitdvel apenas para o momento
racionalista da modernidade, em que a imagem era pensada como uma «representagios, tendo
perdido qualquer pertinéncia para a época actual, onde na pratica nenhuma simagems= total
sobrevive.

7 Cf. Luiz Costa Lima (1983} — O Controle do Imagindrio. Razdo e Imaginapdo nos Tempos
Modernos, Rio, Forense, 2.* ed., 1989. Este livro constitui o primeiro volume de uma trilogia
que inclui ainda Sociedade e Discursa Ficcional (1986) e O Fingidor e o Censor (1988).

'3 Daf que distinga trés tipos de procedimentos de controlo, historicamente encadeados:
0 controlo religioso, exemplificado nos séculos XVI italiano e XVII francés, que constitui um
«primeiro solo» (op. cit., 269); o controlo racionalista e «cientifico» do Iuminismo; e o
controlo conternporineo, mais atipico, que opera uma inversio paradoxal, exemplificada
por Borges e Derrida: «onde se mostra que um dos riscos que hoje se corre é o de, a partir da
critica da ideia de verdade, confundirse toda a produgdo discursiva com o ficcional. De con-
trolada, a ficedo entdo se tornaria controladora, numa simples mudanca da posigdo dos termos»
(Id, 270).
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professa quanto ao ficcional» 1°. Todo o problema est4 no deslize do imagi-
nario para a imaginac¢do, que Lima ndo distingue suficientemente, ¢ seria
preciso fazé-lo sob pena de se incompreender a natureza do imaginario.
A luz do que dissemos até aqui é bem problematica esta oposigdo entre
romantismo e razio, que faz tudo depender de cdnones e modelos que «im-
pedem» e estabilizam a =imagina¢do». Embora possa haver um certo desas-
sossego dos racionalistas com a imaginacéao, esta ndo se opde a razéo, antes
a complementa. E interessante verificar que a expurgagdo das «imagens,
dos «preconceitos», das «ideologias», mais do que destrui-las, as fez trans-
migrar para outro dominio da experiéncia, o estético. Os fantasmas, os
espectros, as sereias € os monstros, mas também Deus e os deuses, tudo isso
desapareceria se ndo tivessem enconirado asilo na «imaginagio». Se as
sereias nio existem enquanto objectos, tém sentido enquanto produtos da
imaginagdo, ou da criatividade humana. A «imaginacdo» funda, assim, a
operagio que permitia salvar tudo o que racionalmente era recusado, mas
A custa da sua conversio estética. Em suma, o romantismo mais nio foi
do que um espago de acolhimento dessas imagens exiladas, em busca de
asilo. E certo que ai ficavam apenas como «imagemb», «simples cépias», sem
densidade nem peso 20.

N&o existe um controlo moderno do imaginario, pois este caracteriza-
se, justamente, pelo seu descontrolo, e a «imaginagdo» desempenhou aqui
umn papel decisivo. Alids, o préprio Lima acaba por reconhecé-lo quando se
refere ao controlo contemporineo, em que o «imaginario» passa de «contro-
lado» a «controlador», fazendo do arbitrario a «regras. Basta pensar ainda
nas tendéncias derridianas, € ndo s6, de mostrar o caracter ficcional das
categorias filoséficas, para se depreender que a situagio ¢é totalmente outra.
Aquilo que existe de «selvatico» ou de espontaneo, e que & irredutivel 21,

19 Costa Lima, Op. ult. cit., p. 31. Em suma, para Costa Lima «o controle, depois de efec-
tivado, é bem o efeito da pretensdo de hegemonia mantida por um certo discurso, a principio de
cardceter religioso, depois de cunho secular. Essa pretensdo se realiza quando se torna politica-
mente possivel o monopdlio da verdade. Durante a Idade Média ou mesmo no inicio do Renasci-
mento, tal monopdlio ainda inexistia porgue a Igreja catdlica ainda ndo era capaz de impor seu
critério de verdade além das cortes e das cidades. Dai, como mostrava Balditine, a importdncia
que a cultura popular, de cardcter muito mais livre, mantinha na obra de um Rabelais. £ a partir
da consecugdo desse monopélio pois que se concretizam os mecanismos de controle do ficcional,
a incidirem tanto de fora, formulando-se pelas regras dos poetslogos, como de dentro, pela transi-
géncia dos préprios autores» (275).

2 Ao invés, toda a estratégia vanguardista assentava no projecto de fazer delas a base de
toda a autenticidade humana, inscrevendo-as na vida. Para uma anilise dos paradoxos da posigio
vanguardistas, ver Octavio Paz ~ Os Filkos do Barro, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984.

2 Boa parte da histéria das imagens equivale A histéria da sua cdomesticagio» e
controlo, pelo que haveria ainda de se fazer uma histéria da «loucura» das imagens, embora
seja certo que Baltrusaitis, & sua maneira, andou por ai.
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sobrevive no romantismo, que faz da «imaginaglo» a for¢a criadora por
exceléncia, que confere espessura ao real e lhe abre outras possibilidades.
A imaginagdo € o imagindrio na forma da sua liberdade absoluta, ou da sua
descolagem absoluta do «real». De que maneira pode ser descrito, sendo
como «descontrole do imagindrio»?

Com o romantismo dé-se uma inversio da axiomatica racionalista, que
opde real e irreal, imagem e corpo, etc., de maneira que o «irreal» sobre-
determina o «real». Mas a estrutura é a mesma, ainda que «invertida». O que
é mobilizador e, simultaneamente, mobilizado é a prépria estrutura no
seu conjunto, que se transforma numa espécie de modulador, que varia
enire a imagem com o real, e a recusa absoluta do real. A imaginagio
domina inteiramente, de tal modo que se poderia considerar que o «real»
estd esteticamente em défice, ou que a imaginagio constitui a «mais-valia»
do real. Com esta inversdo roméantica explicita-se claramente o descontrolo
do imaginario e a incapacidade de qualquer sistema especulativo ou grande
«teoria» de o voltar a integrar. As imagens recomecgam a proliferar, primei-
ramente na literatura, onde o gético do século XIX € essencial, depois na
fotografia e no cinema.

De alguma maneira, o surrealismo é a culminacio deste tendéncia, pois
ao visar uma transfiguracdo da vida na sua totalidade é levado a criar
sinteses «surreais» que resultam de uma organizagio do «real» pela «imagi-
na¢ao», que deixa de ser arbitriria ao afectar o estado de coisas. Ora, a
imaginagao é levada ao maximo delirio, libertando um caos de imagens e
deixando o imaginario submergido sob elas. Trata-se de abolir toda a ligagéo
consciente, todo o entrave ao sonho, de valorizar a expressio absoluta sob
todas as formas. E a imagem surrealista, tirada de Lautréamont e codificada
por Breton, que fara a sintese dos contrarios, mas de maneira puramente
arbitrdria. As «coincidéncias fortuitas» de Nadja imperam, fora de qualquer
instancia e controle, fundindo todas as instincias metafisicas, mas também
o sujeito e objecto 2. Mas tudo isto é feito sob o dominio da imaginacio
activa, que se pretende politica, mas que é puramente negativa. Trata-se de
guerrilha contra o «real». Na falta de uma decisio politica, que levou Aragon
e outros surrealistas para a revolugio, a incoincidéncia entre imaginacio
e real permanece, apesar das sinteses surreais. Sobrevive quanto muito um
horizonte poético, o ponto Omega de que fala Breton: «Tout porte & croire
qu'il existe un certain point de Uesprit d'ott la vie et la mort, le véel et I'imagi-

22 Ninguém expressou tio bem este estado alucinatério como Ghérasim Luca: «Les
objets, cette catalepsie, ce spasme fixe, ce «fleuve dans lequel on ne se baigne qu'une seule fois»
er dans lequel nous plongeons comme dans une photo; les objets, ces pierres philosophales qui
découvrent, transformen, hallucinent, communiquent notre hurlement..». C[. G. Luca (1941),
Le Vam-pire Passif, Paris, Corti, 2001, p. 42.
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naive, le passé et le furur, le communicable et l'incommunicable, le haut et
le bas cessent d'étre pergus contradictoirement, Or c'est en vain qu'on cherche-
rait & l'activité surréaliste un autre mobile que l'espoir de détermination de ce
point» 2. Em suma, os surrealistas tendem ao descontrolo total do imagi-
néario através do delirio da imaginagio, que se torna o critério absoluto. Isso
nio impede, pelo préprio facto de escreverem e pintarem, de congelarem a
«imaginag¢do» em objectos artisticos, em estilos, etc, Tal como os vanguar-
distas, também neste caso, a certo momento a guerritha volta-se mais contra
as «cristalizagbes» da imaginagio, do que contra o «real». Com os surrea-
listas termina a histéria da imaginagio e entra-se na tentativa de programar
o «imaginario», justamente quando este escapa a qualquer controle.

De facto, o surrealismo € um pés-romantismo. Embora fascinado pelas
maquinas, como se observa em Picabia, Duchamp e outros, revela-se inca-
paz de apreender a maneira como comunicam os procedimentos racionais
e a imaginagio. Como dissemos atrds, sem podermos entrar em porme-
nores, as técnicas da reprodugio e, com maioria de razao, as tecnologias do
virtual, vdo capturar o imaginario para o interior do «ciberespago», sem
precisarem de um plano de imagem, nem de uma estrutura especular para
o controlarem. As novas formas do controlo operam no descontrolo do
imagindrio, sem por isso deixarem de ser altamente eficazes. Funcionam
através de uma aceleragio da axiomaética de controlo e descontrolo, o que
faz com que toda a ligagdo seja pontual e instantinea, mas também fatal.
Pelo menos enquanto dura. E dura pouco, mas a questdo ja nio é esta.

3. Nio se veja vontade de paradoxo na tese de que o descontrolo do
imaginario mais do que libertar o «real» é sinal de um controlo mais abso-
luto. Tentaremos mostrar como é que isso ocorre. Na verdade, falar de
imaginario tem a ver com uma teorizagio especulativa prépria da moder-
nidade tardia, i.e., d0 momento em que os objectos técnicos tendem a
disseminar-se por toda a experiéncia, objectivando mesmo entidades «ima-
teriais» como sao as ligagGes. Neste trabalho ndo aprofundaremos mais as
indicagdes sumirias que fizemos sobre a interpretagio benjaminiana da
técnica. Trata-se de perceber melhor a problemditica do imaginario, tal
como se constituiu no século XX, e que sucede a problematiza¢io roméan-
tica da imaginagdo. Tarefa que ¢ dificultada pelo facto de as «teorias»
do imagindrio fazerem elas préprias parte do problema. De qualquer modo,
impde-se uma breve anilise, esperando-se que possa langar alguma luz
sobre o assunto.

23 André Breton (1930), «Second Manifeste du Surréalismes» in Manifestes du Surréa-
lisme, Paris, Gallimard, 1973, p. 77.
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Na sequéncia das obras de Bachelard, passando por Sartre, Foucault e
Durand, até Lacan e Zizek 2%, o imagindrio tornou-se numa categoria prin-
cipal. Por interessantes que sejam, nenhuma destas teorias, exceptuando
talvez a de Jacques Lacan, rompe completamente com a visdo roméntica
que opde real e irreal (ou imaginagio). Mesmo teorias radicais como a de
Foucault n3o conseguem, escapar a determinag¢do do «imagindrio» pelo
real 25. E certo que para Foucault o «imaginario» tem uma dinimica que é
mais do que psicoldgica, impendendo sobre ele o poder de abertura da
«opacidade» do mundo e a maneira como este se estrutura: «Le monde ima-
ginaire a ses lois propres, ses structures spécifiques; l'image est un peu plus que
Vaccomplissement immédiar du sens; ellz a son épaisseur, et des lois qui vy
régnent ne sont pas seulement des propositions significatives, tout comme les
lois du monde ne sont seulement les décrets d'une volonté, fut-elle divine» 6.
Isto implica uma prioridade da «imagem» sobre a palavra, mesmo que
também ela acabe por ser condenada a luz de algo mais essencial, «a imagi-
nagao». Como ele afirma «avoir une image, ¢'est donc renoncer a imaginer» %7,
pois ela é «une forme cristalisée» 28, que se precipita no estado de coisas do
mundo. Dai a tendéncia para opor a for¢a da imagem as «imagens». Seria
isso a imaginacio, enquanto que o imaginario parece ser o espago onde tudo
se articula. Trata-se de aceder a «ce mouvement qui me fait remonter a l'ori-
gine du monde constitué; ef en méme temps elle m'indique comme point
d'aboutissemnt ce monde constitué sur le mode de la perception» 2, e isso s6
parece possivel através da «imaginagdo» que retraca o poder originante de
que emergem as imagens *°. A radicalizagdo operada por Foucault deve-se

4 Para além dos grandes estudos de Gaston Bachelard, ainda enormemente influentes,
valeria a pena discutir alguns textos que s&o, hoje, verdadeiros classicos da bibliografia sobre o
imaginario. E o caso de Jean-Paul Sartre, L'Imaginaire, Paris, Gallimard, 1986; de Gilbert
Durand, Les structures anthropologigues de l'imaginaire, Paris, Dunod, 1993, 1led. e, ainda, de
Slavoj Zizek, The Sublime Object of Ideology, Londres, Verso, 1997,

5 Nio se pode dizer que Michel Foucault seja um autor que recorra especificamente 2
imaginagao ou ao imaginirio, apesar de ter dedicado um texto importante a esta temética.
Cf. Michel Foucault, «Introduction 4 Réve et Existence de Binswanger», Paris, Gallimard, 1954.
Sente-se nesse texto a influéneia de Sartre, que Foucault faz tudo por evitar, bem como as teses
de Silazsi e de Fink sobre a imaginagao. Sabe-se que Foucault nunca autorizou a reedigio deste
texto, que s6 voltou a ser publicado, postumamente, na recolha dos Dizs et Ecrits em 4 volumes.

% Michel Foucault, Op. ult cit., p- 20.

27 Michel Foucault, Op. ult cit., p. 117.

28 Michel Foucault, Op. ult cit., p. 117.

¥ Michel Foucault, Op. ult cit., p. 119.

3¢ Walter Benjamin d4 uma interessante versio da poténcia das imagens passadas que ele
denomina como «dialéctica paradas: «Il ne faut pas dire que le passé éclaire le présent ou que le
présent éclaire le passé. Une image, au contraire, est ce ent quoi l'Autrefois rencontre le Maintenant
dans un éclair pour former une constellation. En d'autres termes, l'image esta la dialectique &
T'arrét». Cf. Walter Benjamin, Paris, Capitale du XIX Siécle, Paris, Cerf, 1989, p. 478.
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a que o préprio existente se revela, a esta luz, como o efeito de uma consti-
tuicdo, cuja origemn se esquecel, por estar cristalizada como «real». Assim,
somente através do imaginirio se poderia garantir «une présence origi-
naire @ un monde se constituant» 3!. Percebe-se a intencio foucaultiana de
escapar as aporias classicas da imanéncia, o que leva a privilegiar um poder
de originacio insito no presente, o qual, por necessidade, tem de esquecer
que é «feito» ou «originado». Ora, a origem € ja um efeito da divisdo que
fragmenta a opacidade do «real», a partir da qual se criam todas as imagens,
mesmo as «imagens do mundo» historicamente fortes que organizam o
imaginario. Mas também, enquanto horizonte especular do real, que trans-
formam tudo em imagem. Tudo o que passa por essa espécie de «filtro»
especular devém imagem. Na medida, em que sao efeito dessa divisao origi-
naria todas as imagens estao em tensao sobre o espago que reduplicam e que
as contém, designado por «realidade». O privilégio concedido ao imaginario
explica-se pela necessidade de se explicar o real como efeito de estratégias
da «imaginagio=», de modo a se conseguir, através de uma anamnése que é
tipica do pensamento a-dialéctico, por o real em movimento, voltando as
suas bifurcagGes primeiras, de maneira a permitir uma outra «decisdo». Nao
por acaso, o jovem Marx afirma que «These petrified conditions must be made
to dance by singing to them their own melody» 32,

O deslocamento posterior de Foucault para a «arqueologia» corres-
pondeu ao reconhecimento de que a imaginacdo, enquanto tal, ndo era
bastante para garantir este resultado, pois a experiéncia estava objectiva-
mente estruturada segundo condigdes que tornam iluséria a abertura prove-
niente do imaginario. Isto apesar dos esforcos por ele feitos para distin-
guir entre dois tipos de imaginario, que se digladiam no mesmo espaco.
O primeiro, o imaginario especulativo que «totaliza» ilusoriamente o exis-
tente: «!limagination tend ... vers la totalisation du mouvement de l'existerice:
on imagine toujours le décistf, le définitif, le désormais clos; ce qu'on imagine
est de l'ordre de la solution, non de l'ordre de la tache» 33. Este tipo de imagi-
niario, que nio estd longe do momento especular hegeliano 34, corresponde

31 Michel Foucault, Op. ult cit., p- 123.

32 Karl Marx, Critique of Hegel's ‘Philosaphy of Right', Cambridge, Cambridge University
Press, 1970, p. 134.

33 Michel Foucault, Op. ult cit., pp. 112-3.

3% O contexto deste debate sobre o «imagindrio» encontra-se na definicio hegeliana do
fim da histéria como «momento especulativos, onde se abolem as diferengas entre sujeito e
abjecto, entre finito e infinito, entre contingente e racional. A hist6ria ndo pode prosseguir que
nao seja como uma espécie de «jogo», pois desapareceu a negatividade que a impulsionava.
Dai que Hegel afirme na Fenomenologia: «Their preservation [das imagens e formas passadas],
regarded from the side of their free existence appearing in the form of contingency, is History;
but regarded from the side of their philosophically comprehended organization, it is the Science of
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a uma certa absolutizagdo da imagem que tudo inclui dentro dela. O segundo,
de natureza dindmica: «¢'est a travers lui aussi que se dévoile le sens originaire
de la réalité; il ne peut donc en étre par nature exclusif; et au coeur méme de
la perception, il sait mettre en pleine lumiére la puissance secréte et sourde
qui est & oeuvre dans les formes plus manifestes de la présence» . Sob muitos
aspectos, o «imaginario» foucaultiano corresponde a uma combinatéria
extrema, onde nio apenas os resultados mas também os elementos consti-
tutivos sdo permanentemente reactualizados. Na medida, em que a actuali-
zagao &, desde Aristoteles, a efectuagio de um possivel, o «imaginério» nao
se opbe nem a irreal, nem a real, mas ao «realizado». Como ele diz: «Lima-
ginaire n'est pas un mode d'irréalité, mais bien un mode de l'actualité, une
maniére de prende en diagonale la présence pour en faire surgir les dimen-
sions primitives» ¢, A conclusio inevitdvel é que o imagindrio constitui o
espago de afrontamento entre as imagens «congeladas» e a imaginagdo
«vivas, comunicando num mesmo fundo virtual, que pode ser sempre actua-
lizado. O estetismo do primeiro Foucault explica-se por este tipo de estra-
tégia, que ele préprio abandonou, fazendo apelo a um «exterior» («dehors»)
intematizéavel e que € a origem de toda a poténcia e no qual se funda toda a
resisténcia. Seguindo aqui claramente Jacques Lacan, o «real» confunde-se
com o «dehors» 7.

Knowing in the sphere of appearance; the two together, as conceptually comprehended History,
form alike the interiorization and the Calvary of absolute Spirit, the actuality, truth, and certainty
of his throve, without which Spirit would be lifeless and alone» . Hegel, The Phenomenology of
Spirit, Oxford, O.U.P, 1977, p. 493. Toda esta problematica se complica dada a demonstragao
marxista de que a historia estava em aberto, sendo preciso realizar praticamente aquilo que
Hegel realizara apenas teoricamente. Mas, vista noutra perspectiva, a realizagio especular
deixa tudo em estado de «imagem», sem verso nem reverso, i.e., sem negatividade. Para
discussio de conjunto, cf. Arkady Plotnitsky 81995), sRe-: Re-flecting, Re-membering, Re-
-collecting, Re-selecting, Re-warding, Re-wording, Re-iterating, Re-et-cetra-ing,...(in) Hegel» in
Postmodern Culture v.5 n.2.

3 Michel Foucault, Op. ult ciz., p. 114. Foucault procura uma poténcia mais originaria
do que a da metafisica, que se baseia no controlo das passagens entre possivel e actual, que
exige uma dominio especular fechado e possibilidades finitas, de modo a trabalhar o «caos» do
real. Progressivamente Foucault foi-se interessando por mostrar que o existente consiste em
evitar a abertura e o originario. As suas eorias do pandptico mais nao sao do que enredamentos
desta especulagio.

3¢ Michel Foucault, Op. ult cit., p. 116.

3 Qu seja, com algo que fica intematizado em todas as tentativas de apreendé-lo. Para
Foucault «Le dehors est ld, ouvert, sans intimité, sans protection wi retenue ...; mais qu'a cette
ouverture méme, il n'est pas possible d'avoir acces, car le dehors ne livre jamais son essence; il ne
peut s 'offrir comme ume présence positive ... mais seulement comme l'absence qui se retire au plus
loin d'elle-méme et se creuse dans le signe gu'elle fait pour qu'on avance vers elle, comme s'il érait
possible de la rejoindre». Cf. Michel Foucault (1966), «La Pensée du dehors», Fata Morgana,
p. 28. Mas de [zcto ndo & possivel dizer alguma coisa sobre o «dehors», dado o facto de que
... on eSt irremédiablement hors du dehors». (ib., 27). O paradoxo fica sem saida, mesmo quando
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A maioria das teorias do imaginédrio comunga da tese de que o «real»
nio é algo objectivamente dado, mas constituido por um dado trabalho do
imaginério. Tudo indica que esta posigio se prende a crise do racionalismo,
inevitivel na sequéncia das duas guerras mundiais, e do seu cortejo de
horrores. A breve analise que acabamos de esbogar, mostra quio absurdo é
tentar apreender o imagindrio «em si», como se ele tivesse uma légica intrin-
seca. E o caso de Gilbert Durand que elabora uma complexa, e muitas vezes
arbitrdria, taxinomia das imagens para dar a ver o imaginiric enquanto
«l'ensemble des images et des relations d'images qui constitue le capital de
I'homo sapiens» (sic). Nesta perspectiva, o imaginario confunde-se basica-
mente com o arquivo das imagens histéricas, convenientemente estruturado
em tomo de algumas imagens mais essenciais, que constituem as constela-
cdes e arquétipos. Exorbitando o poder constitutivo do imagindrio, este
torna-se, em Durand, numa representacio totalmente «normalizada», pois
como afirma Maryvonne Saison, trata-se de um «imaginaire collecté, recensé,
classé dont on prétend connaitre les lois, déterminer les variations possibles a
partir d'un fond commun» 3. Nao sendo absurda a ideia de que exista um
fundo especifico das «imagens» que inclui as hierarquias entre elas estabe-
lecidas historicamente, ja é bem duvidoso que isso permita compreender o
papel do imagindrio na contemporaneidade, quando é basicamente definido
pela caético e a mescla (hibrido).

Alias, a prépria ideia de delimitar o imagindrio, ou de o restituir teori-
camente, consiste, em dltima instincia, em circunscrevé-lo simbolicamente.
A consequéncia imediata é que qualquer teoria do imaginario equivale a um
controlo simbélico da profusio de imagens que o caracteriza na moderni-
dade. Se, como mostramos, fazia parte da primeira delimitagdo a oposicdo
entre imaginacio e real, as teorias do imaginéirio passam necessariamente
pela divisdo entre simboélico e imagindrio. Esta divisdo interna do imagi-
nario acha-se claramente presente em C. Castoriadis, a quem se devem
importantes andlises sobre o poder «instituinte» do imaginario. Este autor,
tal como Jacques Lacan, apresenta uma estrutura tripartida, em que simbé-
lico e imaginario se articulam complexamente com o «real» 3. De acordo

se desloca o problema para o «entre-doiss, o interface ou o inzwischem (Heidegger). De facto,
o «real» estd todo af, mas nio pode ser totalmente apresentado.

38 Maryvonne Saison, Imaginaire/Imaginable, Parcours Philosophique & travers le thédtre
et la médecine mentale, Paris, Klinckscieck, 1981. p. 60.

3 Qlivro de referéncia de Castoriadis & L'Institution imaginaire de la société {(1975), Paris,
Seuil. Na sua definigio: «Nows parlons d'imaginaire lorsque nous voulons parler de quelque chose
d’ «inventé» - qu'il s'agisse d'une invention absolues (sune histoire imaginde de toutes piéces»}
ou d'un glissement, d'un déplacement de sens, ou des symboles déja disponibles sont investis
d'autres significations que leur significations «normaless ou ~canoniquesr... Dans les deux cas, il
est entendu que l'imaginaire se sépare du réel». (p. 177).
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com Castoriadis «linstitution est un réseau symbolique, socialement sanc-
tionné, ou se combinent en proportions et en relations variables une compo-
sante fonctionnelle et une composante imaginaire» *°, O chamado «real» mais
nio ¢ do que a mistura do simbdélico, que por estar realizado diminuij a
«espontaneidade» do imagindrio, e das regras técnicas e funcionais que
estruturam o funcionamento do mundo institucional. A separagio entre
«funcional» e simbélico» esta longe de ser evidente, pois fazem parte do
mesmo universo da matriz de relagdes que ordena e hierarquiza aquilo
que denominamos por «real», i.e., a experiéncia. A relacio é demasiado
circular, permitindo o simbélico deixar entrever o imaginario onde ele nio
¢ visivel, por se ter fundido institucionalmente. Neste aspecto, o simbélico
exprime o imaginario, enquanto este 1itimo corresponde ao poder de alterar
o primeiro, de modo a dar a ver o seu outro, ou a pdr outro simbolo no seu
lugar. De acordo com Castoriadis o imagindrio é «la capacité élémentaire et
irréductible d'évoquer une image», descolando-a da «rede» simbélica que
controla o «real». Enquanto faculdade originaria, «présuppose la capacité
de voir dans une chose ce qu'elle n'est pas, de la voir autre qu'elle n'est» *,
O imaginario fica, como nos romanticos, encarregado de «abrir» o mundo,
tornando-se em algo francamente positivo. Ora, esta tese s6 se sustenta se se
considerar que a «alteragio» do existente é intrinsecamente desejavel e que
a experiéncia se caracteriza pela «blindagem» 3 mudanca. Nada menos
plausivel na época da virtualizacio e da aceleragio generalizadas.

Nas condig¢ées contemporineas o imaginirio tornou-se problematico.
Sobre questdes essenciais Castoriadis simplifica excessivamente as posi¢fes
de Jacques Lacan, a quem se deve aquilo que se afigura ainda ser a critica
mais consistente do imaginario. Trata-se da famosa estrutura RSI (real,
simbélico, imaginario), segundo a versdao proposta no Semindrio XXII (1974-
75), que culmina uma série de reflex6es sobre esta estrutura, que é mais do
dominio filoséfico ou psicolégico . Trata-se de descrer estado de coisas no
«mundo da méquina». O imagindrio desempenhou um papel essencial na
constituicdo do pensamento de Lacan. O que levou alguns a definir todo a
sua obra pela maneira como se posicionava perante o imaginario 4. E certo,

@ Cornelius Castoriadis. Op. uit. cit., p. 184.

41 Castoriadis, Op. ult cit., respectivamente p. 178 e p. 177.

‘2 Sabe-se a enorme influéncia que Kojéve, e as suas ligoes sobre Hegel, exerceram sobre
Lacan, o que explica que a sua «metapsicologia» seja basicamente politica, dizendo respeito a
toda a estrutura do «reals. Como afirma Th. Simonelli: «Au sujet, Lacan substitue le mécanisme
absolu d'une causalité symbolique aveugle qui transmute la psychanalyse en «philosophie
transcendantale sans sujet»». Cf. Thierry Simonelli {2000), Lacan. La Théorie. Essai de critique
intérieure, Paris, Cerf, p.16.

43 A ¢ritica do imaginirio atravessa praticamente toda a obra de Lacan. Podendo Phi-
lippe Julien afirmar que «l'enseigrement de Lacar du début & la fin fut un débat avec l'imagi-
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porém, que Lacan alimentou alguma ambiguidade, fazendo do imaginario
uma primeira fase, a ser superada pelo simbélico, de maneira a possibilitar
uma resposta ao «real». Nesse semindrio ele afasta decididamente qualguer
ideia de fases, acentuando a sua natureza combinatéria #4.

A teoria de Lacan constitui uma das mais interessantes tentativas de
pensar o especular, na sua fase pds-hegeliana ou pés-histérica. Como ¢
sabido, na «fenomenologia» Hegel refere como fim da histéria a realizagio
do Absoluto, o que corresponde ao momento do especular **. O problema
interessante surge na sequéncia da critica de Marx ao hegelianismo. Se o
especular nio € o fim da histéria, nio conseguindo abolir a diferenca
entre sujeito e objecto, nem a dialéctica entre senhor e escravo, entio a sua
consisténcia é puramente imaginiria. Quase diria que o imagindrio é a
forma actual do especular. O que explica muito da sua prioridade no sistema
lacaniano. '

Tendo a «imagems» do corpo como modelo, o imagindrio corresponde a
sinteses ilusérias, a criagio de totalidades perfeitas, mantendo intocadas
todas as diferengas reais. Enquanto imagem por natureza sintética, o imagi-
nario recobre a totalidade do mundo ou, melhor dito, duplica-o, funcio-
nando como uma espécie de «filtro». Se o imagindrio fosse «azul» o mundo
seria totalmente azul. Deste ponto de vista, qualquer visdo da «realidade» &
puramente imaginaria. A experiéncia mais nio é do que uma imensa fantas-
magoria, reduzindo-se o «real» a meros fantasmas e espelhismos, dotados
de um consisténcia absoluta, se bem que absurda. Visto de fora temos um
mundo fantasmagérico, demasiado volatil e volivel; visto do olhar daguele
que esté preso do imaginario, temos uma totalidade rotunda e fechada sobre

naire. Posé d'abord comme tel, en tant que lié au narcissisme du moi (1932), l'imaginaire
est ensuite soumis au primat du symbolique (1953), pour revenir différemment lorsque Lacan
aborde enfin le rapport du symbolique au réel (1964)», CE, Pour Lire Lacan, Paris, Seuil, p. 225.
A primeira intervengio sobre «Le stade du miroir» remonta a 1936, aparecendo num discurso
em Mariembad, enquanto a RIS, enquanto estrutura, surje explicitamente na conferéncia se
1953 intitulada «Le symbolique, 'imaginaire et le réel». Mas é em 1974 que Lacan operarda uma
profunda reelabora¢io desta estrutura, ou seja, em Le Séminaire, Livre XXII, R.S.J (1974).

4 De facto, Lacan abole qualquer ideia de uma evolugao, que fazia depender o imagi-
nério do simbdélico, para aceder ao teal. A sua teoria do n6 borromeano mostrard que R1.8. sdo
insepardveis e em permanente tensao: «Structure ou trois ronds de ficelle, indistincts dans leur
forme, sont nouds 'un & Uautre de telle fagon qu'il est impossible d'en couper un sans défaire le
nceud, libérer les deux autres et briser la structure» (Lacan, Le Séminaire, Livre XXII, R.S.1., 1974).
Trata-se, assim, de pensar o gue os diferencia e as suas relagdes, bem como a razio da sua inse-
parabilidade.

4 T4 aludimos de passagem a este problema, que tem merecido novos desenvolvimentos
a partir de um recente trabalho de Catherine Malabou (1996), L'Avenir de Hegel, Paris, Vrin.
Malabou propée a tese de que o sespecular» em Hegel nio corresponde ao fim do «tempo=», mas
ao fim da «histéria» com finalidade, de tal modo que a splasticidade» se torna o principio expli-
cativo do contemporineo.
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si prépria. Nesta altima perspectiva, cada imagem ou «filito» tornam-se
linicos, € constituindo uma totalidade, impedem qualquer liga¢so «real» aos
outros sujeitos € ao préprio mundo. Dai que, para Lacan, seja ao simbdlico
que caiba a tarefa de abalar este caracter delirante, por ser o principio da
exterioridade, que ele metaforiza como «significante», estruturado em torno
da lei, constituindo um mundo ordenado e regrado, estruturando a reali-
dade de maneira «objectiva». E um principio analitico, desagregador, que
reinscreve o imagindrio segundo esses principios, que constituem um
espaco de comunicabilidade, sendo ele que garante o contrato, as ligagoes e
propria constituiciio do sujeito. Mas isso ocorre numa certa falha, pois o
sujeito tem de dar sentido ao simbélico, ou de «superar» o seu caricter
«congelado», que tende a cristaliza-lo em si préprio. O mundo do simbélico
é caracterizado por atributos estdveis. E desse mundo que Ulrich, heréi
de Musil, o homem sem atributos, escolhe afastarse. E que o simbélico
equivale a uma certa forma de imaginario, se nio estiver «aberto» ao real,
i.e., ao contingente. Como diz Lacan, «o real é o impossivel», o acidental, a
interpelagio permanente. Dado o seu carécter perturbador, tanto o imagi-
nario como o simbdlico sdo formas de «evitd-lo», seja por falsa reconci-
liagao, ou por cristalizagdo numa «rede» institucional.

A coeréncia desta representagio € em si mesma bastante suspeita. Seja
como for, cada um destes elementos faz circular os outros dois, nio podendo
reduzir nenhum deles. E isso mesmo que explica o papel positivo do imagi-
ndrio nas teorias vulgares, pois constitui uma «falha» ou um buraco» no seio
do simbdlico. Enquanto campo do desdobramento narcisico, das imagens,
fantasmas e semelhangas, serve de horizonte de espelhamento do «real» que
afinal é o simbdlico cristalizado. O simbélico parece corresponder 2 fixagio
historica do especular. Tudo devém imagem através dele. Descolando das
suas rigidezes. Se o real ¢ a totalidade intotalizavel, o imaginario € a totali-
dade iluséria e da ilusdo. O simbélico é o espaco onde este afrontamento
ocorre, 0 espaco de mediagao. Ele é da ordem da totalidade, que captura
através do simulacro, que se desconhece enquanto tal.

De certo ponto de vista, o simbélice € a evitagdo do «real», que tudo
«descompleta». E que o real é da ordem da «acontecimenton», sempre
falhado pelo imaginéario, e intematizéavel pelo simbélico, por mais que este
queira antecipi-lo e anular a sua espontaneidade selvagem. E por isso
que Lacan afirma que «le rdel ne saurait s'inscrire que d'une impasse de la
formalisation» %5, ou seja, como falha do simbélico. Tudo depende, portanto,
do real, que é sempre um limite da simbolizagdo, da representagio, etc.
Nota-se a sua presenga pelo facto de algo falhar no simbélico, enquanto que

6 Jacques Lacan, Encore (Le Séminaire, Livre XX), Paris, Seuil, 1975, p. 85.

66



no imagindrio tudo funciona, menos a «vida» que é lesada brutalmente.
Pressente-se aqui uma tematica heideggeriana, que implica o facto de que
se pode viver no simbélico, de duas maneiras, aberto a falha do «real» ou
obliterando este, mesmo que «inconscientemente» *7. Neste aspecto o real é
o vazio, ou a falha, que perturba a solidez do simbélico, sendo s6 apreensivel
por pedacos, «des bouts de réel», que se confundem com a preseng¢a perversa
de um excesso fetichistico ou simbélico que, enquanto tal, j4 é sinal do
imaginario. Como diz Lacan, no simbdlico estd em causa «une rencontre
possible, mais non d'un rapport stable et inscriptible, car, au-dela du parte-
naire, se profile toujours l'autre de l'altérité absolue, le réel» %8, Lacan desarti-
cula toda a tentativa simbdlica de adequar significante e significado, o que
implica que todo o trabalho se exerce sobre a «barra», que pode ser lida
como «interface». Mas a «barra» ndo se vé, a ndo ser no significante. Se é
que ainda deveremos usar este termo. O «simbdlico» confunde-se com a
matriciagdo do existente, pela linguagem e nido sé, que pode ser descrita
como uma «cadeia» ou matriz. E pelas rupturas que cada um faz nessa
matriz comum que € possivel a singularizagao.

Ora, a questao é menos a de saber como cada um pode conviver, mesmo
com o invivivel, do que aquilo que se pode esperar da existéncia. A estrutura
R.S.I., por ser finita, implica uma série de combinatérias que se esgotam
totalmente a nivel simbdlico, constituindo uma tipologia que vai das perver-
soes da «cultura» as possibilidades de a ela responder criativamente, e nio
patologicamente. Ora, na medida em que a consisténcia da RSI € pensavel,
dada a falha que circula entre os trés termos, em que cada um colapsa
quando se torna dominante, € justamente por dominar, o que os unifica é da
ordem do imaginirio. Toda a consisténcia desta estrutura € necessariamente
imaginaria, i.e., o imagindrio é consisténcia. Ora, a prioridade conferida por
Lacan dada ao imaginério — mesmo que a ele se devam decisivos elementos
de critica ~, parece replicar a situagio do especular na contemporaneidade.
Tudo indica que a crise actual é acima de tudo uma crise do simbdlico,
explicando que, progressivamente, Lacan tenha abrandado um pouco a
prioridade dada ao simbélico. Neste quadro mais complexo, descrever o
imagindrio como algo caético € proliferante e, ao mesmo tempo, absoluta-
mente consistente, é menos uma descri¢io do imagindrio do que do simbé-
lico, no momento em que se funde com o imagindrio, sem o poder estru-

47 Estou a aludir 2 famosa e problemética distingdio entre <auténticore «inauténticon,
proposta por Heidegger em Sein und Zeit (1927).

4 Falta a Lacan uma nogio de experiéncia como cristalizag3o histérica, que é o «reals
na sua forma realizada. Se o ereal» & inapreensivel na sua totalidade, a nao ser especularmente,
ou entdo vivido na particularidade do munde dos atributos, que se confunde com o ssimb6-
lico», & a experiéncia enquanto superficie sobre a qual se abate o acontecer, o acaso, que tudo
acolhe na sua passividade absoluta.
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turar. Eis a razdo por que Jaron Lanier, o guru da «realidade virtual», tenha
vindo a insistir que estamos a entrar no «pés-simbélico»: «With VR, when the
tools for creating the content of the virtual world become good enough, all of a
sudden you have a new, shared objective world where people can co-create the
interior with a facility similar to language. And this is what I call post-symbolic
communication, because it means that instead of using symbols to refer
to things, you are simply creating reality in a collaborative conversation, a
waking-state, intentionally shared dream. You're going directly to the source,
avoiding the middleman of the symbol and directly apprehending the crafts-
manship of that other person combined with your own, without the need for
labels» *%. Tudo indica que a crise do simbdlico tenha a ver com a sua
circunscrigio no espago do imagindrio, enquanto que o imagindrio se
realiza plenamente dentro do simbdlico. Como se a distingdo entre ambos
tivesse perdido significado,

Dai que o especular actual seja outra vez levado a linha de onde
emergiu, tudo dividindo, imaterializando e reflectindo, conferindo-lhe uma
leveza e mutabilidade inauditas. O «magmaticos», esse estado de «fusdo», de
que fala Castoriadis, € o estado final do simbélico. E certo que este ultimo é
da ordem da efectuagiao, dificilmente pensavel quando é determinado imagi-
nariamente. Tal como o imaginario dobra a linha originaria, do lado de ¢4,
tudo especulando e transformando em miragem, tammbém o simbdlico, depois
de explodido, ja s6 pode funcionar maquinicamente. O préprio Lacan tinha
colocado uma hipétese radical num dos seus primeiros seminarios, susten-
tando que «au haut degré de civilisation ou nous sommes parvenus, qui
dépasse de beaucoup nos tlusions sur la conscience, nous avons fabriqué des
appareils gue nous pouvons sans aucune audace imaginer assez compliqués
pour développer eux-mémes les filmes, les ranger dans des petites boites, et les
déposer au Frigidaire. Tout étre vivant ayant disparu, la caméra peut néan-
moins enregistrer l'image de la montagne dans le lac, ou celle du Café de Flore
en train de s'effriter dans la solitude compléte»™®. Estariamos, assim, no

4 Entrevista a Jaron Lanier feita por Burr Snyder para a Revista WIRED, n.° 1.02,
Maio/Junho de 1993, Explicando melhor a sua ideia afirma Lanier que «f also started to wonder
about the role of symbols and abstraction in natural language. I have posiulated a new type of
natural communication, as a thought experiment, that might be at least theoretically possible at
some time in the future. There would be excellent modeling and programming tools for networked
VR in this future, and a community of people highly skilled in the fast construction of shared
virtual worlds. Members of this community could hypothetically communicate by creating rapidly
changing content in a shared, objective world, They would create and share content directly,
instead of referring to contingencies indirectly with words or other symbolic devices. This is what
I call post-symbolic communication»,

50 Cf. Jacques Lacan, Le moi dans la théorie de Freud et dans la technique de la psycha-
nalyse (Le Séminaire, Livre II), Paris, Seuil, 1978, p. 62.
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simbélico absoluto, mas a situagio que queremos pensar € aquela em que o
simbélico se torna basicamente maquinico, mero automatismo de repe-
ticdo, que é inseparavel do imaginario, que consegue mobilizar, segundo
formas bem concretas e especificas. Isto s6 é possivel porque, de algum
modo, como diz Friedrich Kittler, o mundo do simbélico ja era virtualmente
o mundo da maquina, justificando a observagao de que «the symbolic,
always transformed back into the God of the theologians or the philosophers

, is simiply an encoding of the real in cardinal numbers. It is, expressis verbis,
the world of the information machine» . Mas a diferenga essencial é que
«Deus» e todo o simbolo forte, a partir dos quais se organizava o mundo,
cairam no imagindrio, nao se distinguindo j4 de qualquer outra imagem.
Que o simbélico fique reduzido ao cinematismo posto em movimento pela
teologia ndo é uma solugio, mas o problema. Neste aspecto, o descontrolo
do imaginério é uma fase essencial do controlo técnico, que emerge como
controlo puro e simples, i.e., como poténcia de ligagio sem desligacdo.
Eis a erética das maquinas.

4. Todo o problema desta estrutura estd na postulagdo de que o «real»
é o absolutamente exterior, garantindo assim as estratégias de resisténcia.
De facto, o real é recoberto pela matriz maquinica, pelo simulacro do simbé-
lico, pela fantasmagoria do imaginario. Como a imensa baleia branca de
Medisse, apesar das redes e dos arpdes, ¢ dele que provém forgas e intensi-
dades de todo o género, que circula como falha dentro da méquina, mas
também dentro de qualquer dominio que se apresente como consistente.
Neste sentido, Hegel tinha razio ao descrever o moderno como especular.
Mas se o simbélico e o regime da lei colapsaram dentro do imaginario, a
conclusio é que o imagindrio é a forma actual de ocultamento do especular.
O imaginario € a forma do especular quando perdeu a sua unidade especu-
lativa, enquanto imagem das imagens, que j4 era mais do que imagem, mas
plena efectuagio histérica de todas as sinteses perfeitas. Quando hoje
falamos tanto de imagindrio € porque o especular se ocultou sobre o hete-
réclito das imagens.

A dramatizagio da imaginagio pelos romanticos implicou uma crise do
modelo que operava com base em divisdes que opunham «real» e «irreal»,
corpos € imagens, etc. Era dessa estrutura que dependia a imaginagio. Essa
complementaridade desaparece, 2 medida que o imaginario predomina.
Ora, a imaginagio era uma certa promessa de outra vida dentro da vida que
€ a nossa, como o revela Beckett num texto importante, «<imagination dead
imagine», que ndo podemos analisar aqui e que comega assim: «No trace

51 Friedrich A. Kittler, «The world of the symbolic — A world of the machine» in Essays:
Literature, Media, Information Systems, Amesterdam, G+B Arts, 1997, pp. 140-141.
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anywhere of life, you say, pah, no difficulty there, imagination not dead yet, yes,
dead, good, imagination dead imagine» .. O mundo que se tornou no mundo
da madquina, parece abolir a divisdo origindria que nos fazia irromper da
Physis, tudo se naturalizando. Mas a persisténcia do especular é ainda um
fragil eco de tal divisdio, que se repete na relagio as imagens que nos
circundam. Beckett permite-nos colocar a hipétese de que cada imagem
funciona, pontualmente, como toda a imagem que existe. Cada imagem ¢&
um pequeno grio de poeira no meio de uma imensidade de outros, e, ao
mesmo tempo, uma imagem absoluta. Dai que para Beckett, qualquer
imagem que com forga mimetiza a de Deus, se torna absoluta. Esta imagem
que se agiganta para mimetizar o mundo que organiza, repete-se infinda-
velmente, mas também nas suas variagdes mais maquinicas. Todas as divi-
sdes metafisicas tornam-se continuos de uma série técnica que as faz variar
em todas as direc¢des, rigidamente determinadas, mas aleatérias. Tudo
se reduz a uma cinemdtica, que é puramente arbitriria, mas sempre com
sentido, enquanto esta imagem perdurar. Neste aspecto, trata-se de uma
imagem que enquanto dura tem uma «eternidade» 3. Mas qualquer imagem
a pode ter, pois imediatamente ela constitui um «frame» onde é «armadi-
lhado» (framed) quem dela se aproxima. Estd em causa uma actividade
alcangada por meios mecénicos, por uma fibrica que permanece desco-
nhecida. Mas é verdade que sé existem imagens, € que cada uma delas
funciona instantaneamente como se fosse Unica, tal como a de Deus na
medievalidade.

O simbélico subsiste enquanto mecénica de rarefac¢io das imagens, no
momento em que se difundem em profusio, e em que tudo devém imagem.
E por isso que cada uma delas ocupa, a vez, o lugar «central», funcionando
como um «atractor». Mas semelhante ocupag¢io cada vez dura menos
tempo, tendendo para se tornar instantinea e performativa. A «morte» da
imaginagdo tem a ver, justamente, com o facto de os possiveis estarem todos
realizados, de tudo estar em estado de cansago metafisico >*. De apenas

52 CF. Samuel Beckett (1967), «Imagination dead imagine» in The complete short prose
1929-71989, New York, Grove Press, 1995, p. 182.

53 Dada a aceleracdo e a serializagdo do «real» pelas maquinas das imagens, qualquer
demora mimetiza a «eternidader: «More or less long, for there may intervene, experience shows,
between end of fall and beginning of rise, pauses of varying length, from the fraction of the second
to what would have seemed, in other times, other places, an eternity. Same remark for the other
pause, between end of rise and beginning of fall... ». Op. ult. cit., p. 183.

54 Num belo texto sobre Beckett intitulado <L'Epuisés, Gilles Deleuze vai distingir entre
o simples cansago e o esgatamento metafisico de Beckett: «La combinatoire est l'art ou la science
d'épuiser le possible, par disjonctions incluses. Mais seul l'épuisée peut épuiser le possible, parce
qu«il & rennoncé & tout besoin, préférence, but ou signification» in Samuel Beckett, Quad et
autres pidces pour la télévision», Paris, Minuit, 1992, p. 61. A luz do que afirmamos no etano,
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ser possivel uma mera combinatéria. Ora, o possivel vem do mundo do
«calculo», ndo da imaginagio . A falha que circula do real vinda do real
ocorre como acidente ou interrupgio das dindmicas maquinicas, mas tam-
bém como plétora de forgas, de imagens, engolfamentos provocados por
excessos de todo o género. Alguns lamentam-se aqui de estarem submer-
gidos pelo overflow of information. Se o simbélico emerge como matriz é
porque as formas se tornaram na matéria da experiéncia contemporanea,
com tipos, formas e designs ready-made. Chegados a este ponto terminal,
n#o se trata de evitar a «forma», mas como diz Beckett num comentario a
Comment c'est (1960) «... il qura une forme nouvelle telle qu'elle admette e
chaos et ne prétende pas que le chaos lui est étranger. Forme et chaos restent
distincts. La forme devient une préoccupation parce qu'elle existe en tant que
probléme distinct de ce qu'elle exprime /.../. Trouver une forme qui exprime
le gdchis telle est maintenant la tdche de Uartiste» 36, E de todos, na verdade.
Mas para isso é preciso acabar com a forma que congelou o mundo, num
processo sem desenlace, e repetitivo, que sé parece vivo porque tem a
aparente animagio das maquinas cinemaiticas.

Novas forgas e intensidades estdo a solta atravessando o «imaginario»
que implodiu. E a resposta a elas ja sé pode ser mitica, como ocorreu na
origem da nossa cultura, e como ocorre uma e outra vez em cada acto signi-
ficativo. As imagens que vém de todo o lado, em que tudo se transformou,
nio sdo aboliveis, nem rareficaveis apenas, elas tém de vergar-se ao trabalho
da linha poética, tio bem descrita por Lezama Lima. Ji nio se trata de
encontrar possibilidades ocultas, pois estas estdo irremediavelmente lesadas
pela combinatéria, mas de algo mais radical. E preciso trabalhar a linha que
as separa, a barra lacaniana, pois como dizia Lezama Lima «No hay nada
mds que el cuerpo de la imagen, y la imagen del cuerpo. La imagen al fin crea
nuestro cuerpo v el cuerpo segrega imagen... Y lo vinico que puede captario es
la poesia... Hay que llevar a la poesia a la gran dificultad, a la gran victoria que
partiendo de las potencias oscuras venza lo intermedio en el hombre... Hay que
volver al enigma. .., es decir, partiendo de las semejanzas Hegar a las cosas esca-
potadas. Hay que volver a definir a Dios partiendo de la poesia...» 7.

esta visdo € um pouco piedosa a mais, pois de facto hé uma forte dramatizagio por Beckett das
figuras que se inscreveram maquinicamente no real e que njo conseguem realizar-se, sem se
diferirem permanentemente.

35 A razio deste fracasso geral tem a ver com o «fim» nio ter vindo. De que fim estamos
a falar? Da «revolugios, ou do «fim da histéria» tanto a pega Waiting Godot, como a intitulada
Endgame sio uma intensa refelxdao sobre o que significa ndo ter chegado ac fim algo que estava
prometido teologicamente ou metafisicamente.

% Samuel Beckett citado por Deirdre Bair (1979), Beckert, Fayard, p. 467.

57 José Lezama Lima, Oppiano Licario, Ciudad de México, Ediciones Era, 1999, p. 195,
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Para isso é preciso atacar a nova estratégia especular que se confunde
com imaginério, voltando uma outra vez, 4 origem sem principio nem fim,
onde tudo se origina, e acima de tudo a possibilidade de uma outra vida,
mais livre. Esta possibilidade, estd no comego e nio no futuro. E é absolu-
tamente imperativa. Como disse um dia Villiers: «Nous en sommes a l'dge
miir de 'Humanité, voila tout. A bientét la sénilité de cet étrange polype, sa
décrépitude, et, l'évolution accomplie, son retour mortel au mystérieux labora-
toire oit tous les Apparaitres s'élaborent éternellement gréce & ... quelgue indis-
cutable Nécessité...» 5.

38 Cit. in Remy de Gourmont, Le livre des masques. Portraits symbolistes, gloses et
documents sur les écrivains d'hier et d'aujourd’hui, Vo. 1, Paris, Mercure de France, 1896, p. 96.
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O TRAGICO COMO IMAGINARIO
DA ERA MEDIATICA

MOISES DE LEMOS MARTINS *

RESUMO

Interrogo neste texto o imagindrio da era medidtica. E meu entendimento que a
sociedade da informagao subverteu a nossa ideia de tempo histérico. Nos nossos dias, o
tempo deixou de ser comandado pelo principio escatolégico. Com o real em falta e a
vivermos em sofrimento de finalidade, o nosso imaginArio j4 nio tem a animé-lo nenhuma
esperanga. O imaginario da era medidtica &, assim, o imaginario da crise do moderno, um
irmagindrio trigico, que tem na melancolia a afecgio que melhor o caracteriza.

ABSTRACT

In this article, I propose to inquire imaginary in the media age. I argue that the
widespread communication society has subverted our notion of historical time. Presently,
time is no longer commanded by the eschatological principle. With a deficit of both reality
and purposes, our imaginary has no hope to cling to. The imaginary of the media era is,
thus, the imaginary of the crisis of modernity, a tragic imaginary. Melancholy is the
feeling that better characterises our times.

1. A historicidade e a escatologia

Se me fosse perguntado qual o elemento distintivo do imaginario
moderno, daria como resposta: a historicidade. Concordo neste ponto com
Jean-Frangois Lyotard (1993: 90), a historicidade é o imaginario modermo
do tempo. Se pensarmos no dispositivo utilizado para legitimar o sujeito
colectivo que da pelo nome de nagfo, e também de repuiblica de cidadaos

* Universidade do Minho.
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esclarecidos, de Ocidente, de Europa, e ainda de sociedade sem classes, veri-
ficamos que em todas as circunstancias foi pe¢a fundamental nesse disposi-
tivo de legitimacéo a ideia de tempo histérico, um tempo comandado pelo
principio escatolégico. A escatologia dd conta da experiéncia de um sujeito
diminuido pela imperfeicio e pela insuficiéncia, mas profetiza que uma tal
experiéncia acabari no final dos tempos, com o regresso A casa do Pai, ao
significante pleno, sendo 0 mal superado e a morte destruida.

Michel Maffesoli (1998: 39-40), que identifica a histéria da moderni-
dade com a histéria do cristianismo, retomando uma classica formula¢io do
heideggeriano Karl Léwith (1991) em O Sentido da Histdria, costuma reme-
ter para Santo Agostinho a origem do pensamento escatolégico. E de algum
modo tem razio, as figuras de emancipagio e de superagio histérica, pro-
jectadas pela Cidade de Deus, sao as formas escatolégicas, as formas espe-
rangosas, de a modernidade encarar o tempo. Simplesmente, Santo Agos-
tinho prolonga uma tradi¢do que se inicia trés séculos antes, com Paulo
de Tarso (o Sdo Paulo de que nos fala o Novo Testamento), uma tradigio
que compatibiliza a tradi¢io clssica paga com a escatologia crista. E, com
efeito, a utopia cristi, uma esperanca tornada possivel pela principio esca-
tolégico, ou seja, pela ideia de emancipagdo, superagdo, redenc¢io, que
refunda a racionalidade saida do classicismo pagao.

Razao escatoldgica, a razdo moderna realiza-se na experiéncia de um
dia termos pecado e na esperanga de virmos a ser libertados, qualquer que
seja a nossa condi¢ao, homem livre, escravo, mulher, estrangeiro, imigrante.
E no perddo que o exercicio moderno da razio tem a sua ética.

Pode parecer excessivamente cristd esta caracterizagio da historici-
dade. Nietzsche, por exemplo, nem sequer a valorizou como novo funciona-
mento da razdo. Para este «filédsofo da suspeita», a ética do perdao nao passa
de um amolecimento da razio, pelo que a ser boa o € apenas para os fracos;
a ética do perddo nio passa, para Nietzsche, de uma moral de escravos.

QO que é um facto, no entanto, ¢ que a modernidade laica mantém o
dispositivo temporal de «uma grande narrativa» (Lyotard, 1979), que pro-
mete a reconciliagdo do sujeito consigo mesmo e com o seu semelhante.
O Iluminismo, o Romantismo, o Marxismo, e hoje a Cibercultura, tém o
mesmo conceito de historicidade que o Cristianismo. Laicizaram, € certo,
o principio escatolégico, mas mantiveram-no. Em todas estas «grandes
narrativas», um mito das origens estabelece a histéria sobre um passado
imemorial. E a relagdo plena e inteira sonhada no comego constitui-se como
a promessa de um fim ultimo. O imaginario moderno vive neste circulo
hermenéutico: projecta a sua legitimidade para diante, mas funda-a numa
origem perdida. Neste sentido, a escatologia, que nos promete a redengio,
vai a par da arqueologia, que nos garante um regresso a casa paterna. Estou
a pensar na lei de Deus do paraiso cristdo, e também na lei da Natureza do
direito natural fantasmado por Rousseau, e ainda na sociedade sem classes

74



imaginada por Engels no principio dos tempos, antes da familia, da proprie-
dade e do Estado. Estou finalmente a pensar naquilo que na Cibercultura
ressoa a Jardim do Eden e a Torre de Babel, quero dizer, a 4rvore do conhe-
cimento universal e a comunicagdo universal desse mesmo conhecimento
(Lyotard, 1993; Martins, 1998).

2. A crise da modernidade e a melancolia

Nao € meu propésito, todavia, insistir no nucleo duro da constituigio
moderna do imaginario. Nio vou interrogar a historicidade, essa esperanga
fundada numa utopia escatoldgica. Vou, sim, debrugar-me sobre aquela forma
de imagindrio que a «sociedade da comunicagido generalizada» (Vattimo,
1991:; 12), a sociedade medidtica, hoje realiza. Penso, com efeito, que deixou
de funcionar, no nosso tempo, a ideia de tempo histérico, um tempo coman-
dado pelo principio escatoldgico, pelo principio de uma emancipagio final.
A minha proposta é entdo a seguinte: a sociedade mediatica revela a crise da
modernidade, o que quer dizer, a crise da historicidade. E com o principio
escatolégico desactivado e a cota da esperanca em baixa, a sociedade media-
tica revela o trdgico como o imagindrio dominante da nossa época.

No entendimento que faco das coisas, os média realizam o tragico como
o Imaginario de uma época sem esperanga, sem utopia, a nossa época. E as
tecnologias cavam e aprofundam esta crise. Ao constituirem-se como urna
realidade separada (Benjamin, 1936), deixando de ser instrumentais para
investir a prépria natureza, as tecnologias substituem a escatologia, como se
das suas realizacdes protésicas e clénicas (préteses de silicone, implantes de
cabelo, implantes electrénicos no cérebro para realizar up grades de inteli-
géncia, implantes de embriées clonados para apurar a raca humana) pudés-
semos esperar a superacdo da nossa insuficiéncia e a destruicdo da morte.
Neste contexto, em que as tecnologias fantasiam o «controle do imaginario»,
o controle s6 pode ser mesmo o seu «descontrole» e a «carne do imaginario»
s6 pode ser mesmo o «grotesco», o imaginario da ruina do corpo, ou ©
imaginario de um corpo em ruina.

A ideia de crise justifica-se, insisto, pelo facto de nos ocuparmos da
época da «comunicagio generalizada». E, pois, sob este signo, o signo da
crise do moderno, que se apresentam grande parte dos artigos incluidos
neste dossié sobre o Imaginario. Num ou noutro caso, no entanto, sormos
confrontados com aquilo que nos ¢ dado esperar ainda.

Digo, entdo, que me coloco aqui «sob o signo da crise do modemos».
A modernidade, tal como se estabeleceu nas sociedades avancadas, vive hoje
assombrada pelo fantasma da assepsia social, combatendo a corrupgdo e a
degradacgio. Apoiadas e propulsadas pelos média, as nossas campanhas da
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«tolerancia zero» e do «risco zero» (diante do alcool, da droga, do bandi-
tismo, urbano e suburbano, do terrorismo) diao conta do «intimo terror»
(Lyotard, 1993: 171-184) que percorre e assombra a polis moderna. As nossas
sociedades, onde impera uma ordem pragmadtica e civilizada, uma ordem
que sonha com o sucesso € fantasia fechar um condominio para o fruir a
vontade, declararam guerra ao animal que vive no humano e desdobram-se
em esforgcadas operagdes de exorcismo para enxotar as sombras (os medos
e as angustias) que possuem o corpo colectivo.

Entretanto, o ideal democritico, que havia sido fundado no contrato
livremente consentido e permitira o sonho de uma sociedade governada
em nome do bem, do justo e do verdadeiro, agoniza agora de aborreci-
mento num quotidiano higienizado e atola-se no indiferentismo e absen-
tismo politicos.

«Crise da experiéncia», portanto — foi esse o diagnéstico feito em tempos
sobre a nossa época por Walter Benjamin (1992: 28), e é esse também o diag-
néstico feito mais recentemente por Giorgio Agamben (2000: 20). E com
efeito, a polis moderna vive hoje anestesiada, sendo cada vez menor o seu
«COMPpromisso com a época e com as ideias que a motivam» (Benjamin,
1993: 490).

Chafurdando sem esperanga num quotidiano transformado na sua
transcrigdo mediatica, uma transcri¢io ruidosa e incessante, que 0 nega
enquanto quotidiano em que arriscamos a pele, 0 nosso tempo parece no
entanto viver feliz, reconfortada no regago das tecnologias, dos média e dos
centros comerciais, um regaco que lhe proporciona viagens tranquilas,
aventuras sem risco, ao reino da evasio, do exotismo e do fantéstico. A todo
o momento sao-lhe administrados «terror sem horror, comogao sem emo-
¢80, compaixdo sem paixdo» (Teresa Cruz, s.d.: 112), mas a Cidade dos
homens, que se encontra abismada pelo fantasma da transparéncia comu-
nicacional, deleita-se nessa calda de emogdes, que trasveste de uma euforia
puxada 4 manivela a aventura humana. E 14 vai gozando o panorama, ren-
dida as telenovelas, aos big brothers, aos masterplans e a outras tdo tran-
quilas quio soporiferas viagens .

Crise da experiéncia, sem divida, e também o tragico como forma do
imaginario na era mediitica. Invariavelmente, as aberturas dos telejornais
estdo por conta da tragédia e da catdstrofe. Como se um farum inexplicavel
cobrisse a cidade dos homens, conduzindo-a por veredas desconhecidas, e
uma vontade insondavel se sobrepusesse a toda a ac¢io humana, os telejor-

! Teresa Cruz (2002: 37) fala, a este propésito, de uma «tecnologia da sensibilidade» e de
uma «tecnologia dos afectos», a ela aliada, «como no cinema ou na televisao, para dirigir com
precisdo o olhar, a escuta e, ainda, os estremecimentos de emogao, de terror, de indignagao, de
compaixio, etc...»
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nais comegam por dar a voz aos deuses, e s6 depois se ocupam dos humanos
e das suas insignificantes ac¢des: abrem com os acidentes mortais, os actos
tresloucados que semeiam sofrimento e morte, os crimes hediondos, que
desafiam qualquer racionalidade, os efeitos de uma qualquer catastrofe
natural, seja temporal, terramoto ou ciclone.

Dou a palavra ao narrador. Estamos na Piscoa, no equinécio da Prima-
vera. Como sempre acontece nesta quadra, um deus em desvario espalha a
devastagio pelas estradas do pais. Q sacerdote, um capitio da Brigada de
Trinsito da Guarda Nacional Republicana, em traje de gala, mas com ar
compungido, apresenta os nimeros da desolagdo: desta vez foram 27 os
mortos, 84 os feridos graves, 670 os feridos ligeiros. Nenhum Edipo parece
capaz de livrar a cidade desta fatalidade, que ciclicamente se repete, nio
apenas no equinécio da Primavera, com também no solsticio de Inverno,
por alturas do Natal, e noutras ocasides ainda. O sacerdote esta a ponto de
rasgar as vestes tamanha € a desgraga: «senhor automobilista, seja prudente,
conduza com seguranca». Enquanto isto, tal um coro grego, o fundo do ecra
repete o eterno movimento do mercado financeiro, o perpétuo sobe-e-desce
das cotagdes na bolsa.

O jornal televisivo apresenta-se-nos assim na forma de uma narrativa
mitica. O futuro, que o telejornal narra no passado, nao parece reservar-nos
hoje nenhuma esperanga. S6 tem sentido falar de esperanga quando a um
sujeito da histéria é prometida uma perfeigao final. Qu entio, quando o
préprio sujeito da histéria se promete a si préprio essa perfei¢do. Ora, o que
se passa na narrativa do jornal televisivo significa o fim de todas as espe-
rancgas. O contetido da narrativa ndo nos da qualquer ilusio a esse respeito.
Se a sua abertura havia sido fabulosa, com a voz dos deuses a ribombar por
cima das nossas cabegas, o fecho nao ecoa menos fantasticamente. Com
novidades que a todo o instante chegam de Delfos, o Tirésias de servigo
conta o caso de uma ovelha que nasceu sem quaisquer membros superiores
ou inferiores, e logo passa a um outro caso, o de o primeiro clone humano
jé levar oito semanas de gestagdo, coisa fabulosa, sem duavida, como fabu-
loso ja havia sido, alids, uma mulher ter engravidado aos sessenta e cinco
anos - esse € ja um outro caso (ou nio tera sido sempre o mesmo? Se aten-
dermos ac ensinamento de Vladimir Propp, e também de Algirdas Greimas
e Claude Lévi-Strauss, ndo parecem restar ddvidas: «o conto é sempre o
mesmor 2). Pelo meio da narrativa televisiva desfilaram, entretanto, revolu-
¢Oes, guerras, crises, deliberagdes, invengdes. Exilada da escatologia, e
portanto «em sofrimento de finalidade» (Lyotard, 1993: 93), a narrativa tele-
visiva expde a crise desta época, o seu mal-estar, a sua melancolia. Nada do
que é contado parece ser por inteiro obra de humanos. Definitivamente, o

? Veja-se, neste sentido, Jean-Claude Coquet, «<Linguistique et Sémiologie» (1987: 10-11).
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discurso dos média nfo é um discurso critico, é um discurso melancélico,
possuido por um imagindrio triagico, que nenhum horizonte de redengao

finaliza 3.

3. O abastardamento do ideal democritico

E trigico o imaginario desta época de crise do moderno. Este imagi-
nario tragico e o empobrecimento da experiéncia humana, a que anterior-
mente aludi, vio a par, todavia, com o abastardamento do ideal demo-
cratico. Hoje, ndo paramos de ver a politica esgotarse em estratégia de
gestao e a autoridade do Estado confinarse a operagéo policial (Miranda,
1997). Seja com a politica, seja com a autoridade, no parece ter fim o movi-
mento de desergdo do espirito. E entretanto, cavando esta deser¢do, nio
cessa de galgar terreno socialmente um mundo raso de imaterialidades, raso
de convicgdes - raso pelo alastramento de uma ordem pragmatica e civili-
zada, uma ordem que sonha com o sucesso, sendo todo o sucesso ganhar
audiéncia, e fantasia fechar um condominio para o fruir a4 vontade.

Sabemos por Lyotard (1993: 199) que quando uma civilizagio deserta
dos seus ideais, passa a cultivar o prazer de os representar. No meu modo de
ver as coisas, do ideal democratico sobra cada vez mais apenas a sua esteti-
zagdo. E ha muitas maneiras de estetizar o real. Aponto algumas maneiras
de estetizagdo do ideal democrético: a sua encenagio, a mediatizacio, a
simula¢do, a hegemonia dos artefactos (leis, instituigbes, valores no mer-
cado de capitais), a especulagdo bolsista, a mimesis generalizada, o hedo-
nismo, o narcisismo, o auto-referencialismo. Podia dizer mais maneiras,
mas num aspecto elas confluem todas: falam-nos da perda do objecto e
da prevaléncia do imagindrio sobre a realidade (Baudrillard, 1978). Sem
exigéncia ético-politica, pouco lhe importando o corpo que hd que dar &
comunidade, o ideal democritico ganha um estatuto poético, estético, e
satisfaz-se em melancolia, a melancolia que € a afecgdo que melhor caracte-
riza a idade do tragico.

E eu termino rapidamente o meu ponto de vista, glosando ainda
Lyotard (1993). E possivel fazer a histéria da nossa decepgio democrética.
Digo ao acaso: o indiferentismo e o abstencionismo, ou seja, o descrédito
geral da politica; as quotas femininas nas listas de deputados; todas as
‘libertagoes’, libertacdes frustradas, as libertagtes do colonialismo, as liber-
tagdes politicas, as libertagdes sexuais, as libertagées da mulher, da crianga,
das minorias; os dias mundiais da mulher, da crianca, do emigrante, do

3 As noticias referidas foram dadas nos telejornais da RTP, canal 1, na semana da Pédscoa
de 2002 (de 31 de Margo a 6 de Abril).
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deficiente; o direito de ingeréncia por razdes humanitdrias e onde estdo
em causa os direitos do homem; as forgas de interposi¢cio em missiao de paz.
Os média nio se cansam de recitar sempre o0 mesmo conto. Mas, como
sabemos, toda a narrativa mitica é melancélica, ela apenas levanta voo onde
o real estd em falta ou abre brechas.
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A CARNE DO IMAGINARIO |
IRONIAS DO AQUEM E DO ALEM

JosE Aucusto MOURAO *

RESUMO

Fala-se neste texto da carne do imagindrio para dizer que existe uma estreita ligago
entre 0 esse lugar-nio-lugar de incubagao da imagem - imaginarium ou o «creux» (Levi-
-Strauss) —e o corpo. Daf nascem os sonhos, as fantasias, a ironia, a fic¢do, o mito.
Convocam-se aqui autores como Lucrécio, S. Tomas, mas também Merleau-Ponty,
R. Thom e U. Eco, que corroboram a tese deste texto: todos os fendmenos testemunham
de umpa profundidade devida ao facto que o sujeito «leva o corpo» com o fenémeno. Este
dispositivo aplica-se tanto 3s ironias do aquém (o mito, a globalizagio, o imagindrio elec-
tromagnético) como do além (A visdo de Tandalo, v.g.).

ABSTRACT

In this paper I explore the so called «flesh of the imaginary,» or rather, the tight
relationship between the existence, or lack thereof, of the incubation of the image
~ imaginarium or the «creux» (Levi-Strauss) — and the body. Dreams, imagination, irony,
fiction, and myth were thus born. Not only do I make use of authors like Lucretius
and Saint Thomas, but I also refer to Merleau-Ponty, R. Thom, and Umberto Eco,
whose ideas corroborate my view, that is, all phenomena testify to the depth of the
fact that the subject has the «bodys as the phenomenon. This applies to the ironies of
this world (myth, globalisation, electromagnetic imaginary) as well as those of the one to
come (A visdo de Tundalo, vg.).

* Universidade Nova de Lisboa.
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«Nada se sabe, tudo se imagina».
Fernando Pessoa

«Assim como a palavra heresia provém de eleger, assim sejta procede
de seguir..., e por isso heresia e seita 530 a mesma coisa. E ambas
pertencem as obras da carne, ndo enquanto ao mesmo acto de infidelidade
a respeito do seu objecto préxime, mas em razdo da causa: a causa é ©
desejo de um fim indevido, enquanto nasce da soberba ou da ambigio. ..,
ou também alguma ilusdo fantdstica, que é principio de errar, como o diz
também o Filésofo, no livire IV (5, 1010b) da Merafisica. E a fantasia
pertence de algum modo & carne, enquanto que o seu acto depende de
algum 6érgio corporal».

S. Tomas (I-IL, 11, 1 ad 3)

«Avec la réversibilité du visible et du tangible, ce qui nous est ouvert,
c’est donc, sinon encore I'incorporel, du moins un étre intercorporel».

Merleau-Ponty

Parecera irénico falar de «carne» quando estamos a dizer adeus a
carne !. Enfim, falar ironicamente nio € mentir, Na ironia o sujeito diz P
embora pense nio-P, mas para que o destinatiric pense nio-P como ele.
Trata-se de avaliar um estado de coisas, nio de o compreender. Dizer adeus
ao corpo nio é dizer que o corpo desapareceu, mas que provavelmente estd
a mudar de casa ou de figura. Estamos a falar de transposicio imaginéria
da carne. Falo da «carne» do imagindrio para dizer a estreita relacdo que
existe entre esse lugar-nac-lugar de incubagdo da imagem - imaginarium — e
o corpo. Algures, dos «arquivos do corpo» a imagem ganha consisténcia,
separa-se, associa-se, mecédnica ou espiritualmente qual fic¢do fisico-qui-
mica, através de ligacdes frequentemente pré-légicas, como no sonho ou no
devaneio. Sigamos Bergson: o corpo € o centro, a0 mesmo tempo de reflexio
e de obscuridade, que actualiza a consciéncia virtual. E ele que, isolando
certas imagens, as transforma em representagdes actuais. O corpo com
efeito age como instrumento de selecgdo; gracas a ele, a imagem torna-se
percepgao; a percepcdo é a imagem «relacionada com a acgao possivel de
uma certa imagem determinada», que €, justamente o corpo 2.

Para Lucrécio o contacto nao se faz com os préprios objectos mas com
as suas emanagdes — é a teoria dos simulacros desenvolvida no capitulo IV,
«Simulacros e ilusao», de De Rerum Natura. A imagem que temos do objecto
é o resultado dum contacto directo, mesmo se os simulacros podem ser
deformados, deixados a monte. H. Parret vé aqui as bodas de Lucrécio e de

! Herminio Martins, «Adeus corpo» in Corpo Fastward, Porto 2001, p. 034-047.
! H. Bergson, Ensaio sobre os dados Imediatos da Consciéncia (1889) e Matéria e
Memoria (1896).
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Merleau-Ponty. E porqué? Porque, diz o autor, os dois filésofos explicam a
sinestesia e a «sensacfio global» interoceptiva da coisa do mundo - aquilo
que Merleau-Ponty qualifica de carne (porque o mundo € feito de carne do
mesmo modo como o corpo-em-vida) - através da dominancia do tocar
fundamental 3. :

A operagdo mais prépria do homem ¢ entender mediante a imaginacao
e os sentidos. Para S. Tomds, fantasia e imagina¢do sdo dois nomes da
mesma faculdade cognoescitiva. O termo fantasia # (visdo ou aparigio) € mais
usado pelo Angélico ao citar textos ou livros de Aristoteles e do pseudo-
-Dionfsio, usando na maioria dos casos os termos latinos imaginatio ou
imaginativa. Aristételes definia a fantasia (que nfo distinguia da imagi-
nacio) como um movimento produzido pela sensagdo actual 3, ou como
traduz S. Tomds, «motus causatus a sensu secundum actum» ¢. Um tal movi-
mento ndo pode dar-se sem intervengdo (prévia) de algum sentido externo
€ por isso mesmo sé convém aos viventes sensitivos. A fantasia é esse movi-
mento cognoscitivo, conseguinte ao conhecimento dos sentidos externos.
Portanto, a fantasia tem a sua origem nos sentidos externos enquanto cognos-
centes ou «enquanto informados pelas espécies de coisas sensiveis» 7,

Entre as propriedades da imaginagéo, S. Tomas sublinha a organicidade
— ou o depender essencialmente de uma parte determinada do corpo - como
uma qualidade comum a todas as poténcias vegetativas e sensitivas. A fan-
tasia é uma poténcia orginica pois pertence ao género das faculdades sensi-
tivas &. Provas: a imaginagdo sé pode perceber e representar as coisas
materiais, dado que o seu objecto € coextensivo ao dos sentidos e estes s6
podem conhecer os acidentes materiais ou corpdreos.

«0 sentido e a imaginacio sao faculdades fixas ou dependentes de
Grgaos corporais, € por isso as semelhancas das coisas recebem-se nelas de
modo material, quer dizer com as condigbes materiais, ainda que sem
matéria, e por isso conhecem as coisas materiais...» %,

3 H. Parret, «R2gle et essence du plaisir: legon de sémiotique lucrétienne», in Sémiotique
Phénoménologie Discours, LHarmattan, 1996, p. 192.

4 «Em grego phos significa luz e daj vem phanos, que significa apari¢io ou iluminagiio e
fantasia. Pois a vista é o mais importante dos sentido {externos)...e por isso o nome de fantasia
- que € um movimento causade pelo sentido em acto — deriva de luz {phos), pois sem luz &
impossivel a visdo» (Il De anima, lec. 6, n. 668). Uma parte da explicagio tomista é inexacta.
Pois phanos significa brilhante ou claro (na sua forma de adjectivo) e luz, tocha ou lanterna (na
sua forma substantiva): cf. AristSteles, De caelo et mundo, 11, 12, 2992 6.

5 Aristételes, De amtima, 111, 3, 4292, 1-2.

6 S. Tomas, In ITII De anima, lec. 6, n. 659.

7 S. Tomdés, De veritate, 18, 8 ad 3.

3 CE. Q. Deanima, 2 13; 1,78, 1,178, 4;In II Sent., dist. 20, q. 2, 2 2 ad 3.

® De veritate, 2 5 ad 2. Veja-se também Ibidem, 2, 8; Conira Gentiles, II, caps. 67-68; De
potenttia, 2, 19: L III, 3 ad 1.
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A imaginacdo depende, pois, essencialmente do corpo. A fantasia é uma
poténcia organica. Um actividade intermédia entre a sensagéo e a inte-
lecgao. E um facto que a «complexdo» ou o temperamento natural influi em
que a inteleccdo seja mais ou menos perfeita; pois trata-se de poténcias
dependentes de 6rgios corporais, como a imaginagio, a memdria, etc.
Os defeitos e transtornos do cérebro repercutem-se directamente nos actos
imaginativos. Assim a abundéncia da humidade cerebral faz com que as
imagens internas saiam confusas, caso dos ébrios. E 0 mesmo se diga das
criangas e de lesdes e enfernidades cerebrais que impossibilitam ou trans-
tornam os actos da fantasia, como no caso dos «frenéticos» e dos «letar-
gicos» ou senis cérebro !°. E ndo se manifestam corporalmente o temor ou
a vergonha ou a alegria? Até os anjos podem comover o 6rgio da fantasia.
S. Tomas fala das ilusdes imaginarias de ordem preternatural ou sobrena-
tural (causadas pela acgdo de Deus, dos anjos ou dos deménios).

Em si a imaginagio nio é nem verdadeira nem falsa: <A fantasia é coisa
distinta da afirmagao e da negagio do intelecto, porque no juizo (in comple-
xione intelligibilium) ja se da verdade e falsidade, as quais nio se ddo na
fantasia. Pois conhecer o verdadeiro e o falso pertence s6 ao entendimentos
(In III De anima, lec. 13, n. 793). A falibilidade faz parte da fantasia. Mas
a imaginacdo engana-nos, especialmente nos sonhos. A forca funcional da
imaginagdo pode mesmo produzir o rapto dos sentidos externos. A fantasia
pode ser causa de erros acerca dos objectos de ordem racional, como
também é fonte de erros acerca das coisas da fé (caso da heresias ou da
phantasia proterva (como no caso dos demodnios).

A ficgdo fala sempre de «algo»: do mundo. O referente ficcional remete
para aquilo que é comum a esse conjunto de «algo», a saber o facto de poder
apresentarse a alguém. O mundo neste sentido, como conjunto «daquilo
que é», engloba evidentemente o mundo dos sonhos e dos fantasmas, do
imaginario fantasmatico, metafisico, especulativo e conceptual, numa pala-
vra o mundo do pensdvel ou das ideias em sentido lato, sem excluir o mundo
social e o mundo fisico das experiéncias sensiveis. A interpretacio que um
leitor X faz do discurso ficcional de Y refere-se a esse horizonte aberto,
demarcando-se ai da pragmatica. «A ficgao produz uma fidiicia ontolégica»,
diz P. A. Brandt !!. E essa a fonte da sua operatividade.

Baudolino, «o narrador» por exceléncia, usando a imaginacio sabe
construir mundos fantasticos que se convertem em mundos reais, i.é., mun-
dos que cabem nos nossos sentidos e em que acreditamos. A linguagem na
sua boca parece escapar a qualquer veridiccio. «De onde fala» Baudulino?

19 De anima, 5 ad 6: De veritate, 13, 4;
' Per Aage Brandt, «Quelque chose. Nouvelles remargues sur la véridiction», in NAS,
39-40, 1995, p. 17.
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Da retérica, da ficgio, da poesia, da légica, da alética? No seu didlogo com
Otio, que lhe indica o caminho do Oriente, o Prestes Jodo dizia a Baudulino:
«seé Nndo tiveres outras notiias deste reino, inventa-as». Porque diz Otio tal
coisa a Baudulino e nio a Rahewino? «Porque Rahewino nio tem fantasia,
s6 pode contar o que tiver visto, e certas vezes nem isso, porque nio com-
preende o que vé. Tu, em contrapartida, podes imaginar o que nio viste» '2

«Q corpo aparece, mas a carne permanece invisivel, exactamente
porque ela faz aparecer» !3. A carne converte o mundo em aparigio, i.é., o
dado em fenémeno. Ora, fora da minha carne nfo ha para mim fenémeno.
Conclusio: «Nio apenas se deve falar de ‘carne espiritual’ (Baudelaire), mas
ainda se deve compreender que apenas a carne espiritualiza — a saber torna
visiveis os corpos do mundo, que sem ela, ficariam na noite do invisto» 4.
Nio estara a virtude do imaginario na sua recusa de mostrar as coisas «tais
como sio»? Para defender a profundidade da redugio do chato? A fachada
anula a profundidade. O retrato anula a face. No mesmo barco vio Rotktko
e Levinas. «La chose qui garde son secret - s'expose enfermée dans son
essence monumental et dans son mythe ol elle luit comme une splendeur,
mais ne se révele pas» 15,

Nio h4, de resto, em Merleau-Ponty fendmenos visiveis «chios». Todos
testemunham de uma profundidade devida ao facto que o sujeito «leva o seu
corpo» com o fenémeno, nao um corpo operante e mecinico mas animado
e animante. Todas as minhas deslocagGes vém referenciadas num mapa do
visivel. A leitura dos mapas convida 2 viagem, a ficgdo, pense-se em Herman
Melville. O duelo feroz entre o capitao Achab e Moby Dick, a terrivel baleia
branca, bem poderia figurar nos atlas medievais povoados de monstros e
quimeras vogando por cimo do «mar das Trevas». Sob o olhar infatigdvel
dos satélites, a Terra nio conhece o sono. Faltam-lhe mapas do outro lado
do mundo, o dos sonhos quando vigiamos. Como é estranha a proximidade
entre o imagindrio do «grande mundo», a Terra, e a do «pequeno mundo»,
o corpo humano! Nio cresceram os atlas geogrificos com os atlas anaté-
micos, sempre mais densos, precisos? Nio haverd semelhangas entre a
imagem do satélite e a imagética médica? Nio se fala, a propésito ainda de
Baudolino, de ecografia medieval?

Provavelmente M. Taylor temn razio: «Philosophy has been constructed
to repress precisely what media philosophy solicits — image, artifice and
simulacrum» !¢, O homem moderno vive simultaneamente 2 distancia de

12 Umberto Eco, Baudulino, Difel, 2002, p. 57.

3 Jean-Luc Marion, De surcrdit, PUF, 2001, p. 107.

¥ p.cit., p. 107

5 Totalité et infini, la Haye, 1963, p. 166.

5 Mark C. Taylor/Esa Saarinen, Imagologies, Routledge, 1994.
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todas as coisas e na «uniformidade do sem-distancia» (Heidegger). Bem
mais perto de O Senhor dos anéis do que do Discurso do mérodo. Em Filo-
sofia fala-se de fenémenos saturados e de fenémenos comuns 7. Um fené-
meno é o encontro entre uma percepgio sensivel e uma significagio.
Na maioria dos casos temos significagdes verificadas apenas e parcialmente
através das intuigbes sensiveis (ex. do automobilista comum que tem um
conceito relativo do seu carro, ndo um conceito total, como aquele que o
concebeu). Mas nés temos também a experiéncia de determinados fené-
mMenos que nao sio correntes, que podem acontecer, mas rararnente, em que
o dado intuitivo superabunda (quando se ama ou sofre, etc.). Esse é um caso
de fenémeno saturado, e a maior dificuldade estd no encontro de fenémenos
intuitivos cujo sentido se ignora. Sio casos em que a dificuldade resulta do
atraso do conceito sobre o dado sensivel. A ideia de fenémeno saturado
conota o excesso da intuigdo sobre a significagio ou o conceito, o que deixa
crer que este género de fenémeno nao se deixa subssumir sob a categoria
geral do objecto. O acontecimento dd-nos o mundo na sua quantidade
imprevisivel, o idolo da-nos o visto na sua intensidade insuportavel, a carne
di-me a mim mesmo na minha absolutidade, o icone dé-me a outrém na sua
alteridade «irregardables.

Esquema e imagem

Compreender, lembrar, inventar, & sempre formar primeiro um esquema,
depois descer do esquema para a imagem, preencher o esquema com
imnagens, o que pode, alids, conduzir 4 modificac¢io do esquema no curso da
sua realizacdo. E do esquema que procedem a flexibilidade e a novidade. U.
Eco no seu monumental Kant e o Omitorrinco '8 traga uma disting¢io perti-
nente entre esquema e imagem, partindo da distingio entre «imaginarl»
e «imaginar2». QO que quer dizer «imaginar»? «Ha diferenga entre «ima-
ginar» no sentido de evocar uma imagem — estamos na fantasia, no delinear
de mundos possiveis, como quando figuro no meu desejo uma pedra que
pretendia encontrar para partir uma noz - e neste processo nio se requer a
experiéncia dos sentidos - e «imaginar», no sentido em que, ao ver uma
pedra como tal, precisamente devido & concomitancia com as impressdes
sensiveis que solicitaram os meus érgios visuais, sei (mas nio vejo) que é
dura. Deixemos o primeiro sentido para a psicologia empirica, o segundo
é crucial para uma teoria do entendimento, da percepgio, dos conceitos
empiricos. Eco propde a terminologia de Wilfrid Sellars (1978): «ima-

7 Jean-Luc Marion, De surcroit, PUF, 2001, p. 61, p. 121.
18 Umberto Eco, Kant ¢ o Omitorrinco, Difel, 1999, pp. 86-87.
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gining» para imaginarl e imaging para imaginar2, traduzindo o segundo
por «afigurar-se» para compreender, «compreendendo afigurando-se-nos».
O esquema transcendental é um produto da imaginagio. A imaginagio for-
nece um esquema ao intelecto, é capaz de representar um objecto in
absentia na intuigio, sendo entio «reprodutiva», no sentido de imaginarl,
ou é imaginacdo «produtiva», capacidade de se afigurar. Resumamos: o
esquema nio é uma imagem. Por isso Eco prefere «afigurar-se» em vez de
«imaginar». Por outras palavras e citando Kant: «O esquema nio é uma ima-
gem porque a imagem é um produto da imaginagio reprodutiva, enquanto
o esquema de conceitos sensiveis é um produto da capacidade pura a priori
de imaginar ‘por assim dizer um monograma’» (CRP/B: 136) ¥°.

O esquema transcendental de Kant é o terceiro elemento mediador que
torna a intui¢do envolvivel pelo conceito, e o conceito aplicdvel a intuigdo
(Ibidem: 87). No seu artigo Les racines biologiques du symbolique, Thom
(1978) aplicou os resultados obtidos na embriologia a uma anélise genética
dos diversos simbolismos imagindrios (o termo «simbélico» tem aqui um
sentido classico e ndo estrutural que o opde ao «imagindrio»). A ideia € de
partir do esquematismo da predacio e supor que esta regulagdo através de
catastrofes de actantes é constitutiva do psiquismo do sujeito. O sujeito nio
é portanto um actante deste esquema. Os actantes sfo posi¢des estrutural-
mente definidas por determinagio reciproca e o sujeito é deslocalizado na
sua estrutura. A priori pode ocupar todas as posigdes. E mais um actor do
que um actante. Cada modo de ocupagio serd pois caracterizado, escreve
J. Petitot, por um simbolismo tipico (Physique du sens, CNRS, p. 324).
E assim que Thom vai ao encontro de classificagdes (sobretudo jungianas)
de constelagbes simbdlicas: «Ou o sujeito se identifica com o actante presa.
Ou tem a constelagio dos simbolos nictomdrficos: angustia, queda no
inferno e aniquilagio. Ou o sujeito se identifica com o predador. Temos
entdo o simbolismo do poder e do triunfo (o ceptro e a espada), da vitdria
sobre o inimigo (fbid., p. 46). Observa Petitot que o arquétipo «prega» que
serve de infra-estrutura abstracta ao esquema da predagic compreende,
para la destes dois actantes, dois tipos de «sinteses». Por um lado a sintese
por fusio correspondendo i parte nao marcada do ciclo «concha», 1.é., ao
termo neutro-complexo do eixo seméantico presa/predador obtido por
aniquilagio do limiar. Por outro lado a sintese por «double bind» que corres-
ponde ao ciclo da histerese que alterna com os dois actantes. Thom chama
& primeira fusdo estdtica e 2 segunda fusdo metabélica. «A frase nio marcada
(a fusdo estatica) identifica-se evidentemente com o simbolismo ‘mistico’ do
regime nocturno: descida ao inconsciente, associada 4 imagem digestiva da
«taga». Realizam-se entdo a fusfo dos constrangimentos € a coincidentia

19 Ibidem, p. 89.
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oppositorum» (Ibid., p. 47). A fusdo metabdlica corresponde 2 transformagio
do simbolismo «sintético» ciclico num ciclo de histerese que estabiliza o
limiar (Petitot, p. 224).

Poética do imaginario

Ocupei-me ha uns tempos ji da poética do imaginario a propésito da
Visdo de Tundalo ¥. G. Durand ocupa na reabilitagio do imaginario do uni-
verso simbélico em geral um lugar de destaque 2'. Este autor distribui as
imagens ao longo duma escada cujos degraus superiores sio ocupados pelos
esquemas, e os inferiores por imagens efémeras a que o autor chama
sinternas. Nesta antropologia do imaginirio o simbolo é a unidade discreta
mais pequena, O modo de ordenacio do simbolo é sempre pluridimen-
sional, espacial. Por isso, para descrever as virias constela¢des do simbolo,
teremos de recorrer ao circuito de associagdes e de proximidades textuais.
O imaginario nio esta, & priori, nem no alto nem no baixo: é tanto o modo
de pegar num utensilio, de estender a mio a alguém ou as estrelas, de usar
as palavras. No texto que entdo analisava, a representacio do Além faz-se
recorrendo a uma cartografia que visa a projecgio do desejo e a que corres-
pondem imagens ditas paradisiacas (N. Frye). Mas ha também lugares no
Além que representam a projec¢io do medo e a que correspondem imagens
ditas demoniacas. «A geografia do Além é entio a representagio visivel
de imagens desejantes e de imagens repulsivas dum territdrio, lugares de
relagio, de conflito e de louvor» 22, O paraiso-jardim & a imagem primeira,
que nio é prépria apenas a Biblia: se a palavra vem do Oriente, a poesia dos
gregos e dos latinos canta abundantemente este lugar de delicias. Jean Delu-
meau fala de «amdlgama das tradi¢ées» 3. O paraiso é sempre evocagio
da Vida, da fecundidade, espago de paz e de recolhimento. A iconografia
classica 2 ndo concebe o paraiso cristio sem a histéria tragica da humani-
dade salva e salva pelo novo Adio.

2® José Augusto Mourdo, A Visdo de Tindalo: da Formalha de Ferro ¢ Cidade de Deus,
INIC, 1988.

21 Gilbert Durand, Limagination symbolique, Paris, PUF, 1968, 2.° ed.

22 José Augusto Mourao, op. cit., p. 72.

3 Jean Delumeau, Une histoire du paradis. Tomo [: «Le jardin des délices», Fayard, 1952.

2 Ver, entre outros, Van Eyck. O Cordeiro Mistico, harold Van de Perre, Gallimard/Elec-
tra, 1996.
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A teia da imaginagio

Definamos primeiro o imagindrio como um encadeamento entre factos
identificdveis comumente admitidos, representagdes contraditérias destes
mesmos factos e amplificagio destas representagbes no espago (efeito
de generalizag@o) ou no tempo {efeito de estrutura). Ha quem considere a
mundializa¢do como um fenémeno imaginario. Fala-se entdo dos imagina-
rios da mundializagio %, de conflito dos imagindrios, ndo como utopia nem
como ideologia, mesmo retirando da utopia alguns tragos oniricos {«ima-
gina-se que o mundo é como isso») e da ideologia uma certa congruéncia
das imagens.

Os lugares do imaginirio sdo miltiplos, tdo vastos como a prépria
imagina¢io . O imaginario impde-se de imediato como um conjunto de
imagens e de signos, de objectos de pensamento, cujo alcance, coeréncia
e eficdcia podem variar e cujos limites temos de permanentemente que rede-
finir. Quais sdo as manifestacdes do imagindrio, por que figuras se revela?
Em que é que a passagem do terceiro milénio exacerbou os mitos de origem
e o fim do mundo, esses imagindrios do fim e dos recomegos de qualquer
transicdo? Quais os lugares actuais de investigagio do imaginario, como ¢
que as teorias mais recentes colocam os seus limites e as suas modalidades
que fazem dela um dispositivo miiltiplo da representagao? Em que é que ele
¢é imagem ou sistema virtual, fic¢do, etc? E como descrever o imaginario das
disciplinas e dos discursos, como analisar a dimensio do fantasma, da
ilusdo ou do preconceito no interior dos saberes e das priticas, de se servir
do imaginario como hip6tese interpretativa para descrever os pressupostos
e os quadros de referéncia implicados?

O imagindrio inscreve-se no mais central da nossa relagio ao mundo, da
nossa confrontagao com o real. Quais as formas do imagindrio? Que serd o
imaginario duma teoria? A que figuras se articulam? Na conclusio da sua
andilise dos codigos, Eco parece regressar ao seu primeiro livro tedrico, Obra
Aberta quando diz: «a mensagem (ou o texto) surge como uma forma vazia
3 qual podem ser atribuidos varios sentidos possiveis» 27. A Itha do Dia Antes
de Eco cria um mundo imaginério de nogdes pds-modernas da ciéncia e da
cultura em pleno século XVII. Nio havera de facto nada de novo debaixo do
sol quando se trata de teoria da literatura ou da cultura? Kant, em A religido
nos limites da simples razdo, atribui a religifio um simbolismo fundamental,
cristico com uma fungdo especifica: regeneragdo. Ja Scheling fala dum
Grund (fundo) que & Abgrund (abismo). Ricoeur fala da despropor¢io entre

25 Zaki Laidi, «Les imaginaries de la mondialisation», in Esprir Out. 1998, p. 89.
26 O deserto, o jardim, a utopia, a América, sdo figuras ligadas ao espago.
2! Trattato di semiotica generale, Bompiani, 1975, p. 196.
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o excesso de fundamentacio € a minha capacidade finita de acolhimento,
recepcao, aculturacio. Poderemos situar a génese do imaginario (do mito)
naquilo a que Lévi-Strauss chama o «creux» ou Mestre Eckhart o «Vazio
sem nega¢io»?

0 imagindrio da mundializa¢io

Em A guerra dos sonhos 2 Marc Augé discute a diluicdio das fronteiras
entre o imaginirio individual (o sonho), o imagindrio colectivo (os mitos,
rituais e simbolos) e a ficcdo. Nas sociedades contemporaneas essa diluigdo
traduziria o primado da ficgao, nomeadamente nas representa¢des do real
construidas pelos media e nos novos modelos comunicacionais suportados
pelas redes globais (Internet). Se o real passar a ser percebido como fic¢ao
desaparecera o espaco para a construcio do imagindrio, colectivo e indivi-
dual, ameaca que s6 podera ser vencida com o desenvolvimento de uma
moral de resisténcia: a guerra dos sonhos.

Zaki Laidi v& o imaginario social mundial atravessado por uma linha de
fractura quer da origem a dois imagindrios concorrentes: o imaginario
do apagamento e o imaginario diferencialista. O primeiro é a expressio da
mundializa¢do na medida em que nega qualquer ideia de exterioridade,
de fronteira ou de diferenca. Apagam-se as fronteiras mercantis, humanas
e politicas (Internet, sociedade sem estrangeiros). Pode associar-se este ima-
ginario a mesticagem das culturas e também o processo de dessacralizagdo
ou de dessimbolizacdo que levam a combater todas as convengdes. G New
Age — misto de religido e de terapia — desenvolve uma mensagem fundada na
ideia de apagamento de todas as formas de alteridade: alma e corpo, femi-
nino, masculino, humano e divino, terra e cosmos, transcendéncia e ima-
néncia, religido e ciéncia, religides entre si, ete, Tudo seria fusio. A diferen-
ciagdo seria uma forma de discriminagao. O imaginario diferencialista, pelo
contrdrio, inclui todas as representagées, que em nome da tradi¢fio e em
oposi¢io & mundializag¢fio, insistem na preservacdo ou na refundacéo das
diferencas em nome da raca, dareligifio ou da nacgéo. Proteccionismo econd-
mico, controle do fluxo migratério, resisténcia 4 valoriza¢ao da mistura reli-
giosa ou étnica.

2 Marc Augé, Celta, 1998.
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O mito em suspeita

A suspeita da razdo a respeito do mito remonta ao acto de nascimento
da filosofia. A razio moderna acrescenta 4 suspeita de Platio motivos suple-
mentares. O mundo das imagens, dos simbolos, dos contos seria um mundo
obscuro, propicio a credulidade, logo & manipulagdo por parte das autori-
dades politicas ou religiosas sobre os espiritos infantilizados. Por tras desta
suspeita estio ainda as questdes que as guerras de religido colocavam a
espiritos tdo iminentes como Pierre Bayle que situa ai a matriz duma
razio moderna desconfiada em relagio a imagem e ao mito °. Apoiando-se
numa religido natural, «Bayle rejeita do lado do arbitririo o que releva
do historico, do tradicional, da imagem, portanto da interpretacio interes-
sada, complexa, e gozando desta complexidade para se impor fraudulenta-
mente» 3% Era o comego da leitura critica da Escritura que remontava a
Richard Simon e que ¢é ja um dos pontos fortes da posi¢do de Spinoza no
século XVII. Na perspectiva de Schopenhauer a forma simbdlica constitui a
vestimenta do pobre, aquilo que o filésofo dispensa porque esse tem acesso
a verdade nua, sem roupagens nem disfarces. Mas sisteratiza doravante a
desvaloriza¢do do mundo da imagem ou do mito em proveito do exercicio
do entendimento critico e nao subordinado a um enraizamento sensivel
suspeito. Nietzsche reagird violentamente a esta exegese liberal, nomeada-
mente na sua primeira Consideracdo intempestiva, menos pela desvalori-
zagdo do mito do que pelo seu antropocentrismo e a sua ingenuidade - o
exegeta moderno sé aceita encontrar nos textos aquilo que o seu espirito
limitado entende e aceita.

A condenagio platénica do mito como deficiéncia de linguagem ou
falacia, e nao forca positiva de figuracio, renasce em todas as épocas, de
Savonarola a Wilamovitz. H4 um texto em que a argumenta¢io contra o
mito tem muita for¢a. E A Republica de Platdo. Tudo o que foi dito para
defesa ou condenagao do mito promana deste texto. Numa passagem céle-
bre do livro X, Platdo fala do antigo diferendo entre a filosofia e a criagao
poética. E a poesia é Homero que € para os gregos o primeiro tedlogo.
QO ataque contra Homero come¢a no livro IL. E ai o discurso é teolégico.
Homero é acusado de ter composto «histdrias falsas». No livro X os poetas
sdo condenados porque praticam a rmimesis, a arte perigosa da imitagéo, no
livro 11 sdo acusados de enganarern com as histérias de deuses que contam.
A argumentacio de Platdo é metafisica, ndo teoldgica: devemos acreditar
que o deus se submete a uma incessante metamorfose? O reino inimigo

¥ Ppierre Bayle, De la tolérance. Commentaire philosophique sur ces paroles de Jésus-Christ
«Contrains-les d'entrers, Presses Pocket, n.° 15, 1992.
30 Pauf Valadier, Un Christianisme d'avenir, Seuil, 1999, p. 126.
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da filosofia é a metamorfose. E o terreno da aparéncia, das imagens, dos
simulacros, dos eidola que Platio combate e teme. Ora o mito € o facto de
chegarmos a conhecer o simulacro através do simulacro. O relato mftico
exalta o «oceano sem fundo da dissemelhanga. O perigo estd no simulacro
que seduz pela imitacio. Quem olha o simulacro é tentado a tornar-se o
simulacro. A oposicio de Platio opde-se mais a uma determinada pratica da
metamorfose do que a um determinado uso da palavra. Platao alude a falha
que sobrevem quando em vez de dizer: a transforma-se em &, se diz: a é b.
A oposicdo é a de uma ordem algoritmica - uma cadeia de enunciados, de
signos ligados entre si pelo verbo ser, e um conhecimento metamérfico, inte-
rior ao espirito em que o conhecer é um pathos que modifica o sujeito
que conhece, um saber que nasce da imagem, do eidolon e culmina na
imagem. Um conhecimento que se apresenta como um artificio literario; a
analogia. Depois da condenacao platénica o relato mitico ficou sob tutela
ou liberdade vigiada.

As criticas mais frequentes do mito fundam-se em duas hermenéuticas:
1) a hermenéutica da suspeita (por razdes epistemolégicas) e 2) a herme-
néutica da rranscendéncia (por razées de ética). De um lado, Freud, Marx,
Barthes, do outro Levinas, Bultmann ou Girard. No primeiro caso o sentido
do mito € anterior s figuras miticas e s6 uma desconstrugio arqueolégica
permite reencontrar as precondi¢des genéticas escondidas por trds da repre-
sentagio mitica. O mito assenta numa superestrutura ideolégica, predeter-
minada pelas condi¢6es materiais de trabalho e de produgéo. Barthes define
os mitos a partir desta perspectiva: estratégias capitalistas que visam feti-
chizar as mercadorias do consumo popular. O trabalho hermenéutico con-
sistird em reconduzir os mitos ao seu sentido predeterminante e escondido,
a arché real por tras do muthos irreal. No segundo caso o mito é uma idola-
tria do sagrado: regresso a uma experiéncia pagé que bloqueia a passagem
para o Deus transcendente da Biblia. Bultmann desconstréi as interpreta-
¢oes da salvagio e do salvador propagadas pelos mitos das religides-misté-
rios gregas ou gnosticas. Para impedir de «mitificar» Cristo Bultmann
«desmitologiza» o cristianismo tradicional helenizado a fim de encontrar a
experiéncia existencial da fé judaico — cristd. Em resumo, o mito mistifica
porque € uma sublimagio fantasista das condigdes reais (empiricas, biol6-
gicas, socio-historicas) cujo antecendente causal é apagado pela sublimagao
(primeira perspectiva). O mito mistifica na medida em que reduz o nosso
desejo do infinito a imanéncia do finito (segunda perspectiva). Nao havera
uma terceira via? O «ndo sei qué» do mito remete para algo que nao é neces-
sariamente determinado por causas anteriores. H4 mitos que se desprendem
das leis causais e nos abrem para uma referéncia simbélica de segundo grau
cujo sentido ndo existe ainda. O sentido escatolégico do mito est4 & frente do
relato figurativo e ndo atrds. O mito nio representa este sentido, antecipa-o
na sua alteridade. Ricoeur chama a este referente novo do mito «o mundo
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o impulso milenar para transmutar as energias da terra na realizagéo divina
dos sonhos humanos 33. O imaginario eléctrico tornou-se um pélo positivo
da imaginacio roméntica. Q Frankenstein de Mary Shelley pode ser lido
como um conto arquetipico do electroprometeismo — a electricidade ai faz a
ponte entre a ciéncia e a criagio e como reac¢io romdéntica a4 arrogancia
do iluminismo.

Podemos viver sem memdria, nio se vive sem imagens, escreve um
ilustre mediavalista **. Nao admira que se saia & rua debaixo do estandarte
de Joana d’Arc, para evocar os «valores etermos», para salvar a Franga, a
Europa. Quem nio vé em Le Pen, o fantasma do cavaleiro branco e a ficgéo
metade-literaria, metade-politica dum regresso aos ‘valores’ do Ocidente
cristdo? «A nova dureza das relagdes sociais tem necessidade de imagens
fortes. A Idade Média fornece-lhas» (Ibidem: 89). Veja-se o especticulo desse
universo «herédico» dos Parsifal anabolizados - essa caricatura dum mundo
moderno alimentado de mitologia escandinava e germanica. «A Idade Média
dos comics é a imaginagdo e a tecnologia japonesas ao servico dos WASP
que lutam por um meio ambiente clean» (Ibidem: 91). Este «eugenismo
6ptico» ndo impede que o imaginario moderno se represente tanto a espiri-
tualidade medieval como a vida nos conventos do séculos XVII, ou hoje
mesmo, com as marcas do mdrbido: os conventos ou seriam haréns ou
paraisos, todos os espirituais seriam «misticos» entregues 2 «loucura do
corpo», ou a formas perversas de autoconcupiscéncia, senfo a mutila¢es
e outras atrocidades.

Para Kraus, o simbolo por exceléncia do inimaginavel que se torna real
é a rapidez assustadora com a qual uma arvore pode doravante ser trans-
formada em jornal. E o tema do tiltimo monélogo do Norgler em Os diltimos
dias da humanidade (p. 670-681). Mas também num artigo da Fackel, «Die
Riesentanne» (F 555-553, 1920, p. 1-4}, em que Kraus compara a maneira
como a nossa época devora os homens aquela em que as folhas (de jornal)
nos impediriam muito simplesmente de ver a floresta 3. Eis uma visdao
apocaliptica que simboliza perfeitamente a omnipoténcia da tinta impressa,
a derrota da realidade emn proveito da representagio, a estupidez daquilo
a que se chama o «progresso» e a devastagio da natureza dai resulitante.
A «mentira mecanizadan.

Vamos a caminho do espirito, na carne. Nao ha ponte entre o Vivo
(ruha) e a memoéria. O Vivo nada retém, tudo transforma. Sé a criatura vé o
Aberto, que é o espago puro do vazio sem negagio. Sabendo dos impasses
do imaginario. O discemimento consiste em nem tomar nern a plenitude

33 fbidem, p. 63.
3 Alain de Libera, Penser au Moyen Age, Seuil, Essais, 1991, p. 87.
35 Cf. J. Bouveresse, Schmock ou le triomphe du journalisme, Seuil, 2001, p. 98.
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nem a «miséria» por aquilo que visa o desejo, pelo real. O real estd para além
de uma e de outra *¢. Bruno Latour tem razao: «C’est cette exploration d’'une
transcendance sans contraire qui fai de notre monde un monde si peu
moderne, avec tous ces nonces, médiateurs, délégués, fétiches, machines,
figurines, instruments, représentants, anges, lieutenants, porte-parole et
chérubins. Quel monde est-ce 14 qui nous oblige 4 prendre en compte, 2
la fois et dans le méme souffle, la nature des choses, les techniques, les
sciences, les &tres de fiction, les religions petites et grandes, la politique,
les juridictions, les économies et les inconscients?» 37,

A arte contemporinea, o exemplo de Klee, por exemplo, é claro, intro-
duziu-nos num mundo da imaginagdo crepuscular, microbiolégica, «um
mundo do microimaginario», escreve E. Lourengo, elevado a alturas celes-
tes. «86 a visdo mesma nos introduz no iluminado siléncio desse paraiso
vivido que palavra alguma pode aproximar» 3%, «Estamos nés em pleno
apocalipse de formas, filhas de um mundo espiritual definitivamente desin-
tegrado e incapaz de reencontrar o seu antigo demiurgo?» (Ibidem, p. 13).
Vivemos num mundo dessimbolizado e a0 mesmo tempo sujeito a tirania da
imagem. Greimas, no seu Gltimo livro, De l'imperfection, acusava essa falta
e esse excesso. O «vazio sem negacios do espago Aberto (o vazio pleno de
Eckhart) pode estar prenhe de «imagens primordiais» — em M. G, Llansol o
ruha anuncia-se no espago livre do tempo, no espago do H4 onde os tempos
convergem, através do Alguém-mundo que é em Parasceve o Lobo-Coisa.
Af esta o regresso do hibrido, do mutante, do vivo. Essa é a matéria negra,
sem fundo do intenso — o singular (ndo-uso) que excessiva.

3 O imaginario da cura visa uma restitutio ad integrum , o regresso a integridade do
corpo ou do érgio doente. Restaura assim a imagem de si que o disfuncionamento da doenga
alterara. Curar assim nio ¢ ainda viver, é enveredar pelo lado daquilo que nio é vivo, porque
estar vivo consiste em viver da vida que se did. Nao querer ser alterado, querer «conservar-se»
numa imagem integra de si, ndo querer envelhecer, estar doente, € voltar ao «como era dantess
ou =tornar-se como os outross, recusando a minha forma actual. A projecgdo para esse lugar
de «antes» chama-se imagindrio (D. Vasse, La vie ef les vivantes, Seuil, 2001, p. 27.

3 Bruno Latour, Nous n'avons jamais été modernes, La Découverte/Poche, 1997, p. 177.

3 Eduardo Lourengo, O espelho imagindrio, IN-CM. 1981, p. 36.
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THE LULLABY OF BROADWAY:
A QUEDA E O MOVIMENTO DO MUNDO

Joio MARIO GRILO *

RESUMO

Partindo da situagdo privilegiada do cinema, como mediador da relagao entre imaginario
e tecnologia, este texto visa contribuir para o esclarecimento dessa relagéo, a partir da analise
de um famoso mimero musical «The Lullaby of Broadway» dirigido por Busby Berkeley e
incluido no filme <Gold Diggers of 1935,

Exercicio de puro virtuosismo técnico, «The Lullaby of Broadway» ¢, também, um olhar
complexo, denso e extremo sobre a cidade e a2 condigao modema do urbano, onde a represen-
tagio da realidade é estritamente cormrelativa e indissociavel da representagao do imaginario e
da tecnologia que o suporta e enforma.

ABSTRACT

Departing from the privileged status of cinema, as a mediator in the relationship between
the imaginary and technology, this text aims to contribute to clarifying such a relationship by
analysing a famous musical piece — "The Lullaby of Broadway' - which was directed by Busby
Berkeley and included in the movie ‘Gold Diggers of 1935". Being an exercise in technical
virtuosity, ‘The Lullaby of Broadway’ is also a complex, dense and extreme outlook into the city
and the urban condition of medermity. The representation of reality is strictly correlative and
undissociable of the representation of the imaginary and the technology which both enables
and shapes it.

Este texto &, de certo modo, umna ressurreigdo. Explico-me: quando o
Professor Moisés Martins me convidou para vos vir aqui falar da relagio
entre a tecnologia e o imagindrio e, presumo, sobre o campo das suas

* Universidade Nova de Lisboa.
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imensas aplicagdes e implicagGes no cinema, debati-me com uma tremenda
hesitacdo. Vir aqui falar-vos, genericamente, de uma evidéncia? Arrumar
uma série de ideias mais do que ditas e reditas para justificar aquilo que, por
esséncia, esta ja justificado: que o cinema é o exemplo, por exceléncia, da
dificil articulagdio entre esses dois dominios fundamentais? Ou, pelo con-
trario, tentar fazer o percurso ao contrdrio e partir, para o tratamento
tedrico da questao a partir daquilo que sobre ela o proprio cinema nos diz...
no sentido em que o cinema e os filmes que o precisam nunca deixaram de
colocar essa questdo, dando-lhe formas e respostas muito diversas. De certa
maneira, penso que seri esta mesmo a questdo 1ltima do cinema: a questio
que o prendeu, para sempre, a sua modernidade e da qual ele nio saira,
provavelmente, sem deixar de ser, precisamente, cinema.

Optei entdo por esta segunda via, caminho que eu ja percorri miuiltiplas
vezes: em textos, aulas e filmes, para isso ressuscitando o que ja ha algum
tempo escrevi sobre um grande cineasta injustamente esquecido: Busby
Berkeley e, em particular, sobre um ntimero musical que ele dirigiu para um
filme da Warner. Para além de tudo o resto (que n&o é pouco), esta pare-
ceu-me uma excelente ocasido para confrontar esse texto com ¢ momento
da sua origem: as imagens de que partiu. E € isso, precisamente, que vou
fazer, mostrando-vos, em seguida, «The Lullaby of Broadway», o ntimero
mégico dirigido por Busby Berkeley, que encerra Gold Diggers of 1935,
tentando depois propor-vos um exercicio de leitura deste segmento, a partir
da questio central deste painel. Isto €, como pode a tecnologia — neste caso,
a tecnologia do cinema - transformar uma certa representagio da realidade
numa representagio do imaginario?

Sendo o 1ltimo dos nimeros de Gold Diggers of 1935 - filme que tem a
particularidade de ser também o primeiro cuja realizacio seria inteiramente
confiada a Busby Berkeley {que foi, dufante muitos anos, o realizador e
coredgrafo dos niimeros musicais de filmes assinados por outros) - «The
Lullaby of Broadway» tem sido justamente apontado como definindo um
ponto cumular no vocabuldrio «negro» do cineasta, e na visdo melodra-
matica que a sua obra projecta sobre a instabilidade da condigéo urbana.
O namero é, alids, um dos mais narrativos de todo o seu percurso na
Warner, e conta-nos a histéria de uma rapariga da Broadway que «dormia de
dia e vivia de noite». Berkeley n3o se limita, no entanto, a seguir escrupulo-
samente os passos da narragdo, transcendendo-a em, pelo menos, dois
momentos cruciais: a abertura e o fecho.

No inicio, o rosto mintsculo da protagonista — Winifred Shaw - emerge
do fundo de um écra completamente negro, e avanga em direc¢ao ao espec-
tador, até atingir a dimensio de um grande plano muito recortado, com o
branco ligeiramente sobreexposto do rosto a demarcarse, nitidamente, do
negro em volta. A cdmara roda em seguida sobre si mesma, dando-nos,
portanto, 0 mesmo grande plano, s6 que agora invertido. A mulher leva
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entdo um cigarro & boca e, nesse momento, a imagem do rosto dissolve-se,
para sob ele aparecer uma outra imagem - um plano nocturno da ilha de
Manhattan — cujos contornos ceincidem, rigorosamente, com os contornos
e (este pormenor é extremamente importante) com a escala do plano inver-
tido da mulher.

Comentando esta verdadeira, inédita e surpreendente antropomorfi-
zacdo da cidade, e o recondicionamento escalar e éptico a que forga o espec-
tador, M. 8. Fonseca teve ocasifdo de assinalar o modo como todo o niimero
é concebido a partir desta «torg¢do», dando-lhe uma continuidade mais
espessa do que obrigaria o simples protocolo narrativo: «Parente, no drama-
tismo, de «Remember my Forgotten Man» e «Forty-Second Street», «Lullaby
of Broadway» distingue-se pela obliquidade dos planos, como se o movimento
inicial da cdmara, a sua torgdo, afectasse tudo o que vem a Seguirs, e pros-
segue, seguindo as rimas naturais da abertura pela continuagio do niimero:
«A montagem de Nova Torque nocturna, os cem extras que vemos de todos os
dngulos, o plano por baixo dos pés do bailarino, no sapateado, a queda trdgica
de Wini, tudo é filmado por Berkeley com o mesmo ‘desiquilibrio’, até que o
circulo se volte a fechar e o iltimo plano, igual ao primeiro, reintroduza
a ordem: o rosto que desaparece no negro dominador do écrd, a mesma
escuriddo, o mesmo vazio» (Fonseca, 1987: 43).

Este comentario & abertura de «The Lullaby of Broadway= é justo e feliz
porque indicia uma perspectiva importante do trabalho de Berkeley, com
implicagbes significativas em algumas das opgdes técnicas que o caracteri-
zaram, e que algum reducionismo critico desfez ou esqueceu, posterior-
mente, diluindo-o sob a capa deum pretenso «decorativismo». De facto, e

longe de qualquer gratuidade, o que a concepg¢io da abertura de «The
Lullaby of Broadway» revela & a perfeita, rigorosa e geométrica coincidéncia
entre o uno e o miltiplo, o sujeito € a multiddo, o individuo e a cidade e,
sobretudo, entre os planos que, respectivamente, os representam, autori-
zando-nos a debater a clivagem de representagio e significagio que o plano
de Berkeley (a sua concepgio) introduz na histéria tdo pouco acidentada da
planificaco classica. .

O critico Alain Masson enfrentou este mesmo problema e, curiosa-
mente, ao abordar, também, «The Lullaby of Broadway»: «Desfilando diante
da cdmara, atravessados pelo seu movimento ou sucedendo-se, uns aos
outros, gragas @ montagem, 0s corpos, Os rostos ou as coisas podem, brusca-
mente, tornar-se num mundo imenso ou num fragmento infimo e mintisculo
por intermédio de um dessas fusdes encadeadas com mudanga de escala, que
Berkeley fez uma das suas especialidades. Assim, em Gold Diggers of 1935, a
medida que a cdmara se aproxima de um ponto luminoso na noite da cidade,
ele transforma-se no rosto de Winifried Shaw que canta «Lullaby of Broadway»,
para logo a seguir se transformar, numa sobreimpressdo exacta, numa vista
aérea de Nova Torque (na qual o cigarro da cantora se transforma no Empire
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State Building) {...) No fim do nimero, volta-se ao mesmo esquema, mas
invertendo a ordem. Os objectos enumerados estdo, portanto, submetidos a
uma ordem,; e essa ordem estd proxima da estrutura poética da rima ou do
refrdo. Ao mesmo tempo, sdo atravessados por tudo quanto a imaginacdo de
Berkeley deles consegue extrair, e mais precisamente da sua forma,; porque é
da forma - e ndo da funcdo ou da matéria — que dependem, exclusiva-
mente, as relagies e as aproximagées, o que reflecte, bem entendido, uma
visdo do mundo» ! {(Masson, 1975: 41-42).

A transformac@o do rosto de Winifred Shaw na paisagem aérea e
nocturna de Manhattan torna-se entdo possivel, integrada, e explicdvel, ndo
apenas porque, como sugere Masson, o procedimento enumerativo de
Berkeley nos revela que atrds de cada coisa se escondem outras coisas de
natureza diferente mas, sobretudo, porque cada plano tem em si, € no acto
de o imaginar, uma série praticamente infinita de outros planos, de natu-
reza similar (todos sido planos) mas de escala diferente. O cinema funciona,
portanto, para Berkeley, como uma for¢a desnaturalizante; a aproximagio
da sua estética a uma «forma soviética», tal como se encontra definida por
Eisenstein, provém, justamente, desse acto de imaginar o plano como algo
de indissocidve] do aspecto particular que, através dele, o objecto dd de si, e
que ¢é comum & forma de outros objectos que nela - na forma — encontram
o seu ponto de confluéncia, de similaridade e harmonia.

A torgdo inicial de «The Lullaby of Broadway» pressupde, entdo, um
entendimento e uma prética do cinema como um lugar de vacilagio, mas o
problema esta em saber até que ponto essa hesita¢do ontolégica, esse desi-
quilibrio e, por fim, essa queda (termos que n#o s6 se equivalem mas que
conduzem dramaticamente de uns aos outros) nio sio, afinal, as figuras
essenciais de uma interrogagdo sobre a verdade como produto extremo
da tensdo entre uma certa existéncia palpavel e desordenada do real e a
racionalidade conceptual do estidio, entendido este como um puro espago
de reconstrugéo, experimentacio e revelagdo das formas; o estidio como
um lugar de estudo, literalmente, de transformacio da informagio em
imaginario.

Deste ponto de vista - absolutamente crucial para uma correcta avalia-
¢io de toda a grandeza do trabalho de Berkeley — «The Lullaby of Broa-
dway» é um objecto cristalino, soberbo e eloquente. Concebido como a
narrativa trigica de uma rapariga da Broadway, que um acidente fatal
precipita para a morte, «The Lullaby of Broadway» é uma visao da cidade
como um espago de contraposicio entre dois modos de vida: o das pessoas
que cumprem a rotina do acordar «comunitério» e dos hordrios de ponta, e

! O sublinhado é meu.
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das outras que se levantam a hora em que aquelas regressam a casa, e se
deitam quando elas se levantam.

Para além dos reldgios - verdadeiros leit-motiv deste numero — este
dualismo é visualmente expresso pela antinomia noite/dia e pela montagem
acelerada do primeiro segmento - que corresponde ao acordar da cidade — e
as arquitecturas fantasticas do segundo - que correspondem 2 vida nocturna
da Broadway - dominadas pela monumental cenografia do clube nocturno,
onde Winifred Shaw e Dick Powell {0 acompanhante) assistem, sozinhos, a
um extraordinario e onirico sapateado. Pela oposigdo entre o realismo
exacerbado da primeira parte e o irrealismo cenografico da segunda, «The
Lullaby of Broadway» facilita um dispositivo de leitura relacional (de resto,
ilustrado pelo sistema recursivo do adormecer/despertar) em que, de algum
modo, os personagens de dia e os personagens da noite se sonham recipro-
camente.

A hipétese é aliciante, principalmente porgue torna visivel a natureza
profundamente unificadora - sob o signo do dualismo, entenda-se — do tra-
balho dramattrgico de Berkeley. Os ritmos e as coreografias de «The Lullaby
of Broadway», leia-se da «can¢io de embalar da Broadway», marcam a
entrada hipnética numa antecimara do sono, onde a cidade revela dois
dos seus mais temfveis pesadelos: o da comiunhio andénima dos cidadéos,
sacudidos pela rotina implacével do trabalho, e 0 da singularidade temeraria
da cena individual, na qual o protagonismo do sujeito parece nio ter outra
saida que a de perecer sob o peso das energias inconscientes da multidio.

O final do niimero é, deste ponto de vista, elucidativo. Depois de aceder
a danc¢ar no meio do grande conjunto de bailarinos de sapateado —o grupo
«Ramon e Rosita» —, Wini Shaw percorre o cenario gigantesco do clube,
refugia-se numa varanda. Dick Powell e os bailarinos perseguem-na, pedin-
do-lhe, por gestos, que regresse ao saldo. A atmosfera é muito amavel, quase
em tom de brincadeira, e sem que haja qualquer espécie de coacgédo (Powell
e Shaw chegam a trocar um beijo, através da vidraga que separa o salido
da varanda). S6 que a pressiao das pessoas ha porta & tdo grande, que esta
acaba por ceder; todos se precipitamn, entdo, na varanda demasiado estreita
e, involuntariamente, empurram a jovem para um mergulho fatal e ver-
tiginoso.

Em nenhum outro momento do cinema de Berkeley, a queda (sempre
ameacadoramente presente, nos pontos de suspensdo vertical da cimara
sobre o estiidio) deu corpo e expressdo a um dramatismo téo intenso e em
nenhum outro momento foi tdo visivel, adoptando a cAmara o ponto de vista
subjectivo do corpo a cair, e dando forma a uma vertigem &ptica que, logo a
seguir, Berkeley aproxima, sabiamente, da revolugdo do tempo, no
mostrador luminoso do relégio.

Queda no espago, que rapidamente se reproduz no tempo, o acidente de
Wini vem soldar, de modo tragico, uma espécie de fatalidade presente em
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toda a rotina urbana. Se o olhar de Berkeley se foca, conjunturalmente, nos
efeitos de perspectiva do acidente, ele ndo deixa, jamais, de se projectar a
uma outra dirmensio, propriamente aérea, eidética, a um plano geral e gené-
rico sobre a cidade, que o retorno a imagem inicial da ilha de Manhattan
precisamente itustra.

Cineasta profundamente urbano e cosmopolita, Berkeley realiza, em
«The Lullaby of Broadway», e em praticamente todos os grandes nimeros
que concebeu sobre a cidade, verdadeiros protétipos de reconstituigio do
que Kracauer chamou o «fluxo da vida», e dos processos de dilui¢io que the
sio subjacentes: «As visdes caleidoscdpicas fundem-se com formas ndo iden-
tificdveis e com complexos visuais fragmentdrios que se anulam entre si,
impedindo assim que o espectador se deixe arrastar por qualquer das suas inu-
merdveis sugestdes. O que lhe aparece ndo sdo tanto individuos de contornos
nitidos, empenhados nesta ou naquela tarefa concreta, mas um vago tropel de
figuras esquemdticas, totalmente indeterminadas, cada uma das quais pos-
suindo a sua propria histéria, mesmo que essa histéria ndo nos seja contada»
(Kracauer, 1960: 103).

E esta tensdo entre uma excessiva nitidez éptica da imagem e das
configuragbes que, através dela, se deixam ver, e a imprecisio fotografica
do sujeito, inapelavelmente diluido na voragem das figuras colectivas das
quais participa, que trabalha todo o cinema de Berkeley, dilacerando-o e
renovando-o, incessantemente. O que faz dele o mais cosmopolita dos
cineastas, no é apenas o facto de uma boa parte das suas encenagées reflec-
tirern os valores e as praticas de umn modo de vida caracteristicamente
urbano e de os fragmentos narrativos se ambientarem, majoritariamente,
nessa diversidade; € mais essencialmente a questdo de cada uma dessas
encenagdes ser um exercicio sobre a natureza cosmopolita da cidade e
dos modos como ela torce e desfigura a fragilidade caricatural da psicologia
humana.

Depois do cinema de gangsters, Berkeley enriqueceu o vocabulario da
Warner com uma poética amarga sobre a esséncia e o destino da sociedade
urbana. S6 que enquanto o filme de gangsters apoia grande parte da sua
estratégia moral numa mise en perspective dos aspectos «errados» da vida
{(mesmo que ai va buscar as conotagbes épicas dos seus personagens),
Berkeley retrata a cidade sem o suporte de qualquer fundamento ético, sem
a definigdo de qualquer singularidade; como um universo sem heréis, em
que o Unico, e dramatico, movimento &, como Deleuze bem viu, «um movi-
mento de mundo» (Deleuze, 1985: 83), o préprio movimento da sua queda.
E terminaria citando uma espléndida passagem de Limage-temps, sobre a
esséncia do movimento no musical: «Em Berkeley e, em geral, na comédia
musical, o bailarino ou o par possuem uma individualidade como fonte cria-
dora de movimento. Mas o que verdadeiramente conta € a forma como o génio
individual do bailarino, a subjectividade, passa de uma motricidade pessval a
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um elemento supra-pessoal, a esse movimento de mundo que a danca vai
tracar» (Deleuze, 1985: 83) e — acrescentaria eu — o cinema vai dar forma,
através da sabia fusio da técnica e do imagindrio, pela intermediaciio de um
verdadeiro pensamento e estudo do plano, pela sua dramatica conversio em
imagem.
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O CORPO SOB TUTELA - NOTAS BREVES
A PROPOSITO DO CORPO QUE NAO SE TEM

CAROLINA LEITE *

RESUMO

E minha intengio levantar breves questdes a partir da experiéncia, amplamente
partilhada, de termos um corpe que, por vezes, é um corpo em estado de «doengas». Sob
fundo de interdito, ¢ corpo foi objecto, nos tltimos séculos, de uma vigilancia que
adensou o desconhecimento sobre as suas manifesta¢des, gerando uma enorme opaci-
dade na relagio de cada um com o corpo que tem. Interrogaremos aqui o corpo como uma
entidade complexa que gere e emite informagdes, € nio como mero receptiaculo para virus
e outros agentes do «mals. Diferentes contextos e motivagdes revelam corpos distintos.
E assim, o «corpo doentes serd entendido a partir do principio de um corpe em transfor-
magdo, cuja leitura serd possivel a luz do seu percurso, fisico, emocional e relacional

ABSTRACT

Departing from the shared experience of having a body, which occasionally is in a
state of «diseases, I will briefly re-examine various assumptions in this article. Often
viewed as something interdicted, in the last few centuries, the body has been subjected to
a type of vigilance that has weakened our understanding of its manifestations and
obscured the relationship between each individual and their own body. I will take the body
as a complex entity which generates and emits information and not as a mere receptacle
for viruses and other =evil» agents. Different contexts and different motivations reveal
different bodies. Therefore, the «sick» body will be regarded as a body in transformation.
One's physical, emotional and relational life-course is therefore crucial for sreading» this
body.

* Universidade do Minho.
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«Viver € esquecer e, eventualmente, criar»
J. P. CHANGEUX

«A alma € a ideia que temos do nosso corpo»
EspINOzZA

1. Um corpo longamente assim pensado...

A condi¢do de termos corpo, facto s6 aparentemente trivial, tem
confrontado a espécie que somos com as mais variadas percepgdes dessa
realidade. Tornaram-se dominantes as que tendem para uma visdo que vai
no sentido, nio daquilo que ter um corpo pode ser, mas daquilo que ter um
corpo tem, obrigatoriamente, de ser. Interésses miltiplos tém dinamizado essas
nossas limitagBes perceptivas sobre o que ter um corpo, pode ser, exercendo
uma poderosa ac¢io na formatagio daquilo que deve ser o imagindrio certo
do corpo que temos. As conclusées de Michel Foucault mostram-nos como
no dominio concreto da sexualidade, o corpo foi sendo progressivamente
entendido 4 luz de nocdes como o mal e a lei, tornando-se refém dos
discursos e praticas de autoridade que foram assegurando o seu controlo.
Religido, politica e ciéncia — com destaque para a medicina — orquestraram,
muitas vezes por refor¢o mutuo, o discurso oficial e autorizado sobre o
corpo, sem outra porosidade que nao fosse a resultante da prépria sobrevi-
véncia desse controlo. Quanto aos «desvios» — e se os houve — foram sendo
puniveis em graus que variaram da expulsdo doméstica a indiferenca social
sendo mesmo & fogueira publica.

A imagem do corpo, construida fora dos discursos da ordem, tera talvez
um passado longo mas nao amplamente partilhado. Alguma ideia de liber-
dade associada a construcdo de uma imagem, outra, do corpo, gera medos
profundos de caos e desordem totais. A simples ideia de um corpo em busca
de mais verdade ou maior amplidao ou, simplesmente, de um discurso que
lhe parega mais adequado i sua realidade, pode soar como a declaracio
alarmada de um estado de sitio. Como se a ordem social pudesse ndo sobre-
viver ao abalo quase discreto de uma divida de legitimidade. A histéria tem-
nos empurrado para a domesticagdo, ora suave ora severa, que nos deixa a
todos mais confortados no banho de previsibilidade prépria de quem nao
questiona, nio se questiona, nem mesmo ao nivel do corpo que tem. Nio
sobrassem outras consequéncias, tudo estaria assim sanado.

Acontece, porém, que o corpo tende a exprimir-se, ¢ nio o podendo
fazer na extensdo prépria da sua amplitude constitutiva, vé-se obrigado a
utilizar outros recursos. Nao fala: geme. Em suma, adoece.

Mas se as bruxas ja nio temem a fogueira, estamos entido num reino
de democracia no que respeita as imagens que podemos hoje ter e usufruir
sobre o corpo?
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2. Os mercados autorizados do corpo

A experiéncia de ter um corpo - hd até quem pense que temos mais
«corpos» ! — & antes de mais a constata¢do das altera¢bes a que esta sujeito,
nomeadamente aquelas que classificamos e vivemos como doengas. Ora a
relagdo que associa satide/doenga/cura foi e permanece objecto da mais
apertada vigildncia por quem pensa deter o discurso certo — € mais uma vez
inico — sobre esta complexa mas entusiasmante relagdo: porque o corpo
que adoece também se cura e, muitas vezes, cura-se a si préprio, sem qual-
quer intervengio exterior. E, no entanto, o que cada um de nds pensa ou
questiona sobre as origens e as consequéncias desse estado chamado
doenca, é quase irrelevante face & concep¢io das solugdes instituidas que
governam a bolsa deste mercado. O sisterna nacional de «cura» — e a palavra
parece estar definitivamente fora de moda - embora acusado de enquistadas
inoperancias, nem por isso abre caminho a que outras leituras e solugdes o
tornem mais eficaz, complementando-o nas suas fraquezas estruturais. De
facto, trata-se de um mercado que se caracteriza pelo excesso de procura,
pela escassa oferta e pela deficiéncia de grande parte desta. Poderse-ia
pensar que face as queixas de todos, profissionais e utentes sem falar nos
zeladores de orgamentos, sempre extravagantes nos deficites, outras solu-
¢oes, ja testadas, pudessem contribuir para aliviar o sistema, inaugurando
assim a fluidez sonhada e jamais concretizada.

Quando o cidadio anénimo decide evitar o servigo piiblico de saiide,
confiando numa outra terapia, rapidamente compreende que age por sua
conta e risco, pois alguémn se encarregard de lhe explicar que o Estado nio
reconhece essa escolha, logo, ndo usa o seu {dele, cidadao) dinheiro para
lhe aliviar a despesa, por muito que essa terapia lhe tenha aliviado a dor.
O Estado entende ter o monopélio da decisdo quanto & cura a seguir. E esse
padrao oficial inibe o cidadao de escolher: resta-lhe obedecer, aceitando o
também jd testado principio de que alguém ja pensou o que é melhor para

! S3o vérias as tradigdes milenares que entendem ¢ corpo fisico como o mais denso
de uma série de outros corpos que nos acompanham. Segundo certas concepsdes, o nivel de
experiéncia mais exterior ¢ vivido pelo corpo fisico, seguindo-se 0 corpo emocional, o mental,
o astral, o etéreo, o bidico e o causal, correspondendo este 2 experiéncia interior mais
profunda. (Brofman, 1999: 133). As designagSes variam conforme os autores, embora se
mantenha a ideia de que estes diferentes corpos subtis correspondem a bandas de energia que
rodeiam e interpenetram a parte fisica. A ciéncia modemna dird, na sua linguagem prépria, que
© corpo humano & composto de campos energéticos. Estas emanagdes energéticas do corpo
incluem campos eléctricos, magnéticos, sonoros, luminosos, electromagnéticos e de calor
No entanto, cada individuo tem um sistemna energético préprio; também o modo como cada um
interage e opera com as influéncias subtis circundantes varia de individuo para individuo.
(Andrews, 1991: 18, 21).

107



ele. Nao se lhe pede que pense e descubra, por tentativa e erro, por aconse-
lhamentos diversos e porque nio contraditérios, sabe-se 14 por que outras
fontes, mas que o podem levar a uma combinagdo que, do seu ponto de
vista, lhe parega a mais adequada. N3o, pede-se-lhe que engrosse a lista para
paciente. Uma histéria antiga que tem resistido, actualizando os argu-
mentos que a sustentam.

Poucos ignoram o ritual composto pela cldssica espera, horas sem fim
em espagos tristes e doentios; prepoténcia, avulsa mas persistente, de enfer-
meiras, funcionarios e médicos; e depois um vislumbre de consulta, pois
sdo dezenas os pacientes que aguardam o médico, disputando-lhe a atengao.
E ndo ha tempo para conversas. Pede-se entdo aos remédios prescritos
- esses que sem cerimodnia usurpam a palavra e a relacdo que ela
supde — que actuem, com mais ou menos efeitos secunddrios, privados
e publicos.

Existe instalada uma tirania que se atribui ao «sistema» € com a qual
ninguém parece, de facto, dar-se bem. A queixa faz a unanimidade, qualquer
que seja o lugar ocupado nesse sistema. Os médicos reclamam, sentindo-se
cada vez mais, e apenas, um mero agente do complexo sistema adminis-
trativo em que a Satde Piblica se tornou, que lhes exige rentabilidade e nio
sucesso, lhes impée regras estritas mas os exclui do seu verdadeiro papel:
«0 remédio mais usado em medicina € o préprio médico» (2000: 302), diz o
cardiologista Marco Dias da Silva, alertando para o facto da despersonali-
zagao crescente na relagio médico/paciente estar a comprometer, em grande
parte, o alcance do préprio acto médico bem como das terapias praticadas.
O outro lado desta mesma moeda é o sentimento dos médicos de serem cada
vez menos respeitados pelos seus doentes, que parecemn mais disponiveis
para admirar qualquer estrela mediatica acabada de promover, sem falar na
frequente exigéncia de diagndsticos que lhes garantam tempo livre, senédo
mesmo uma reforma antecipada. As enfermeiras, pelo seu lado, disparam
em queixas de falta de reconhecimento do seu trabalho, sobretudo, por parte
dos médicos. Falando dos doentes, é conhecido, as queixas constituem uma
litania de queixas e ressentimento. Face a este cenario de insatisfagio gene-
ralizada, temos de concluir com Zeldin: «Ninguém previu a importincia da
falta de respeito de que iria sofrer o mundo» (1997: 32). Nio deixa de ser
significativo que, apesar da diversidade das tarefas e dos estatutos, o resul-
tado pratico da vida relacional dentro do sistema, se possa traduzir por uma
experiéncia comum: a falta de reconhecimento. Um dispositivo, aparente-
mente essencial, parece faltar. Afinal, serad que a indiferenga ou, o nao reco-
nhecimento pelo trabalho do outro, tera a forga de contaminar o sistema,
atingindo cada um dos seus membros? A menos que a forte «consciéncia»
desta situagéo leve alguns a distanciarem-se deste circuito? Interrogagoes.
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3. Tradic¢bes curativas e mercado inico

A ideia de estender a todos os cuidados que outrora eram privilégio
de alguns e num pais que tem dessa tentativa uma curta experiéncia ?,
torna previsiveis disfun¢des de toda a ordem. E assim acontece. E isto ndo
elimina a enorme transformacio que nos ultimos 30 anos o sector piiblico
da saide tem protagonizado, com melhorias que diferentes indicadores
podem provar 3, para ja nio falar de alguns milagres modernos que a tecno-
logia tem permitido.

Apesar destas melhorias evidentes, s40 numerosos 0s que criticam o
«sistema». No entanto, poucos parecem disponiveis para ir além das razoes
praticas e «administrativas», que s80 apenas a espuma de um impasse mais
vasto, mais profundo e, para ja, sem solugdo 4 vista.

A questdo que aqui coloco estd para além das «insuficiéncias» do actual
sistema ~ a questdo permanece, qualguer que seja o seu nivel de disfungdo
— pois 0 que se interroga €, justamente, um dos seus fundamentos, isto &, a
insisténcia na sua «verdade» (inica sobre o que é um corpo.

Nio é de hoje que se pensa que a manifestagio de distarbios pode
ser entendida para além da medicina somatica que age, antes de tudo, com
recursos de luta anti-sintomadtica. Jung, nas suas meméorias, afirma:

«Vi muitas vezes que os homens ficam neuréticos quando se contentam
com respostas insuficientes ou falsas as questdes da vida. Procuram situa-
¢édo, casamento, reputagio, sucesso exterior e dinheiro; mas permanecem
neuréticos e infelizes, mesmo quando atingem o que buscavam. Essas pes-
soas sofrem, frequentemente, de uma grande limitacéo de espirito. A sua
vida niio tem conteddo suficiente, ndo tem sentido. Quando podem expan-

2 Como recorda Medina Carreira: «O verdadeiro direito & satide, da responsabilidade do
Estado, ou por sua conta e solicitagio, s6 surge depois de 1945 e em alguns paises mesmo,
como 0 nosso, no inicio do iltimo quartel do século XX.» {1996: 409). Antes e, nomeadamente,
ao longo da Idade Média, as Misericérdias assumiram papel de relevo na assisténcia aos
doentes.

3 Um dos resultados mais surpreendentes € o que diz respeito 4 mortalidade infantil que,
em 1960 era da ordem de 77,5 por 1000 criangas, tendo descido, em 1990, para 9,1 por 1000.
Estes valores traduzern certamente ¢ resultado de politicas mas traduzem, igualmente, ©
esforgo de muitos milhares de profissionais que, pela constincia do seu trabalho, conseguiram,
no curto periode de 30 anos, reduzir de forma dréstica, os valores da mortalidade infantil no
nOss0 pais. ‘

Igualmente em matéria de recursos humanos, a mudanga é significativa: o ndmero de
médicos que era, em 1977, de 142 por 100 000 habitantes, duplicou, em pouco mais de dez
anos: em 1991 esse valor ascendia a 284 por 100 000 habitantes, o que posiciona Portugal numa
situagao proxima de outros paises europeus e acima de alguns como a Dinamarca e a Holanda.
(Medina Carreira, 1996: pp. 414 e ss.).
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dir-se numa personalidade mais vasta, a neurose em geral cessa. Por esse
motivo a ideia de desenvolvimento, de evolugdo temn desde o inicio, (...} a
maior importiancia.» Jung nio parece desprezar, em si mesma, qualquer
destas escolhas, Também nZo faz sobre elas nenhum juizo critico ou mora-
lista. A chamada de aten¢io vai, sim, no sentido de evidenciar a nio-
adequacio dessas dimensées na resolugio de estados que exigem medidas
outras e que, Jung, pela sua experiéncia, nomeia como desenvolvimento elou
evolucdo e/ou expansdo numa personalidade mais vasta. Parece que a mesma
realidade pode ser formulada de um outro modo, por exemplo, quando
Maria Gabriela Llansol nos lembra essas outras vidas por viver, e escreve:
«Seu espirito bravio dizia-lhe que, numa vida, hd sobretudo microvidas inde-
pendentes que ninguém ouves (2001; 89). Ora, esperar que tal facto acontega
sem consequéncias, esperar que tamanho silenciamento - admitido ou,
nalguns casos, nem sequer identificadc e portanto nunca verbalizado - se
revele indcuo, traduz uma concepgio de corpo assente num modelo repro-
dutivo e mecanicista. Ndo vivermos as outras microvidas que trazemos em
nés ou, hum outro nivel, ndo encontrarmos o interlocutor para elas, pode
revelar-se um fardo dificil de carregar. Nessas circunstincias, a conformi-
dade aoc modelo tende a diluir-se: sobram entdo os «desvios», aqui, as doen-
¢as. Umas tratam-se, outras, nem por isso. Em todo o caso, escolhemos um
atalho: atacar o resultado de um processo cuja economia pode conduzir ao
fracasso. E mais dificil tratar vidas: e pensando ser pragmiticos e eficientes,
tratamos doengas. Dai a necessidade seguinte: naturaliza-las. Retira-las de
contexto e torna-las tio aleat6rias como o vento. Imprevisiveis.

Ja os Gregos pensavam que a satde era o estado de equilibrio dos
elementos, humores e qualidades do corpo e a doenga a perda do mesmo,
considerando Hipo6crates «que o papel do clinico consistia em assistir o
doente de maneira a criar condigGes para que a vis medicatrix natirae
pudesse actuar, restabelecendo esse equilibrio». (Pereira, 2001: 1095).

Hoje, nio s6 esta ideia do médico visto como um «acompanhante»,
centrando o acto médico na dimensio relacional, se dilui, como a visdo mais
corrente € a que nos apresenta o ambiente em que nos movemos como
sendo povoado de virus, bactérias e outras formas de matéria que, na sua
inteligéncia se divertern, complexificando-se e desafiando-nos para um inter-
minavel jogo do gato e do rato. A visdo do corpo que nos é diariamente
vendida é a desse corpo-refém que se deve armar para a guerra, sempre
iminente. E como? Aprendendo a ler o corpo que tem?

Ni#o, esse corpo refém, tolhido pela ameaga, torna-se o consumista
ideal, para se prevenir e, ao primeiro sinal, «atacar» o sintoma, tentando
assim «ganhar a guerra contra o invasor». A sua escolha é dirigida para o
que parece ser um vasto leque de opgdes: as maltiplas marcas de medica-
mentos ao seu dispor. Initil lembrar aqui a excelente saide de que goza a
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indastria farmacéutica 4 - nio é para menos. A publicidade (sabemos que é
dirigida aos consumidores mas também e, sobretudo, aos médicos, através
de formas quase subtis) pede-se que ligue estas duas pontas da meada. E ela
liga. Com o sucesso que se conhece °.

4. Afinal, o que é um corpo?

«Depuis des années, les géndticiens savent que des changements se
produisent dans UADN. Ils ont constaté que des hélices d’ADN se sont ajou-
tées chez des personnes adultes. Cela irait de pair avec des changements dans
la conscience. (...) Lors d'une interview, il [Dr Berrenda Fox] declara:

Des changements ont lieu, des mutations qui me se sont jamais
produites, selon les généticiens (...). Nous sommes en train de faire un saut
d'évolution, et pourtant nous ne sommes pas au courant des changements
gui ont lieu. Tout le monde a une double hélice I'ADN. Ce que nous décou-
vrons, c'est qu'il y a d'autres hélices qui sont en train de se former. Dans la
double hélice, il y a deux brins d’ADN torsadés en spirale. Ces changements
ne sont pas publiquement connus, parce que la communauté scientifique a
U'impression que cela effrayerait la population. Et cependant, les personnes
sont en frain de changer au niveau cellulaire,

Je travaille en ce moment avec trois enfants, qui ont trois hélices d’ADN.
Certains adultes que j'ai testé ont réellement une deuxiéme hélice d’ADN qui

4 A recente entrada em vigor dos chamados genéricos, produtos jd banalizados nos paises
europeus mais ricos, levantou ondas de choque e também algumas ameacas: «A indiistria
farmacéutica nacional, com um volume anual de negécios de 60 milhdes de contos, calcula que
a nova politica do medicamento afectar4 o seu volume de facturagio em mais de 40%. E afirma
que esta ndo teri os efeitos desejados. «C PR [prego de refergncia] permitird reduzir inicial-
mente 0s custos, mas a longo prazo as companhias sobreviventes vio apostar nos medica-
mentos de marca que nao tém concorrentes genéricos ou em produtos inovadores, o que fara
disparar os custos». (Ferreira da Costa: 25). N3o ¢é sem custos que se pede a2 um agente social
que abdique de parte dos seus privilégios: € comum que tentem, por todos os meios, recuperar
o territério perdido. Assim ¢ também na industria farmacéutica, apesar da insistente imagem
que di de si prépria no sentido de ser reconhecida como uma actividade movida, sobretudo,
pelo interesse cientifico.

5 Ainda hd bem pouco tempo se podia ler num artigo do Publico os resultados de um
estudo levado a cabo pelo Prof. Jorge Vasconcellos e S4: «0Os portugueses pagam em remédios
nas farmaécias 300 euros por anos; «Somos dos paises da UE em que os doentes mais gastam
«per capita» com os medicamentos comparticipados (92% acima da média europeia)»;
«A comparticipacio do Estado € das mais baixas, pagando cada portugués em média, 32 por
cento de cada medicamento comparticipado» (17 de Setembro 2002). Apesar do estudo ~ enco-
mendado pela Associagio Portuguesa da Indistria Farmacéutica — pdr a ténica na baixa taxa
de comparticipagio do Estado (que por acaso sabemos cada vez mais «aflito» para conseguir
assegurar esfqa mesma taxa de comparticipagao) seria muito elucidativo que um estudo deta-
lhado nos traduzisse, em pormenor, o contetido deste consumo percapita de 300 euros ano.
Consumos indispenséveis?
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se forme. Certains forment méme une troisiéme hélice. Ces personnes passent
& travers des changements majeurs dans leur conscience et dans leur corps
physique parce que tout cela ne fait qu'un» (Resch: 10).

5. O que podera ser, entio, wn corpo?

Uma realidade demasiado complexa. Em todo o caso, uma realidade em
mutagao.

Se parece possivel falar de transformagéo ao nivel dos dados de partida
que consituem um corpo, como acabamos de ler, também a experiéncia
vivida nos revela essa mesma capacidade de mudanga, por acgio de circuns-
tdncias extremamente diversas. Relatos de todos os tempos, ditos ou escritos
nas mais diferentes culturas, deixam-nos o testemunho de situa¢des menos
comuns ocorridas, nomeadamente, no contexto desta relagio corpo
doente/cura, A perplexidade de quem testemunhou factos desta natureza,
perinite-nos procurar outras vias para questionarmos o que pode, entdo, ser
um corpo:

«Na verdade, foi um assombro para nds que os doentes dissessem que
estavam curados. Sendo Europeus, pensdmos ter entregue aos médicos e aos
padres a nossa capacidade de cura. Mas ali estava, ainda em nosso poder, {...)
Sempre era nossa, éramos mais do que julgdvamos».

Alvar Nunez Cabeza de Vaca, ao rei de Espanha, no inicio do século XVI
(Dossey, 2001: 10).

Trata-se, € claro, de um relato que pde em confronto culturas distintas,
neste caso Europeus e curadores de territérios conquistados pelos espa-
nhois, ndo coincidentes com os conhecidos na tradicio ocidental. No entanto,
igual perplexidade se produziu, e produgz, diariamente, face a resultados
inesperados, para nido dizer incompreensiveis, no confronto entre as
informagées do diagnéstico € a realidade experimentada pelos «doentes».
Num trabalho realizado, este ano, por finalistas do Curso de Comunicagio
Social, um grupo de estudantes recolheu a histéria de vida de uma colega
de 19 anos, estudante de Psicologia, e que diz de si prépria:

«(...) nasci totalmente cega e fui recuperando parcialmente até conse-
guir ver algumas luzes e algumas cores (...) & uma coisa estranhissima. (...}
deram conta que eu comecei a ver as cores porque eu fui comegando a
dizer as cores. E estranho porque eu conhego cegos que nio tém nogio
nenhuma de cor. Eu imaginava muito como é que seriam as cores. (...) ndo
sei de onde é que tirava as coisas, mas eu imaginava... Eu acho que quando
vi as cores, eu devia-me ter mostrado surpresa, mas nio senti. Eu tinha
mais medo as formas e ao movimento porque eu quando comecei a ver era
crianga, tinha 5 anos, tinha medo porque nio estava habitada ao movi-
mento, havia movimentos um bocado esquisitos, sej 14, ficava muito na
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defesa com o movimento. Mas com a cor, nao, reagi muito bem. Reagi
como se as tivesse conhecido...eu no sei...nao posso descrever a sensagao
de uma cor, mas é como se ela sempre tivesse existido em mim. Como se
tivesse existido e mim uma ideia dela, eu sei que isso nio é possivel,
s6 que, sei 14, o cérebro das pessoas deve estar preparado a partida para
reconhecer as cores, s6 que 0s olhos nio dao essa informagcio (...) Eu ndo
tinha uma ideia, eu tentava imaginar as cores (...) Para mim, as cores
significam muito.»

«0 mais engragado é que quando eu estou a sonhar e nio sou cega, eu
ndo penso: que bom, eu ndo sou cega, estou a ver. E como se eu nunca
tivesse sido cega (.,.) parece que ey, consciente, sei que sou cega, mas que
para o meu inconsciente isso néo existe porque eu quando sonho nunca
sou cega e ndo estou feliz por nio ser cega. E como vocds, quando sonham
véem e nao ficam felizes por verem no sonho porque sempre viram. £ uma
coisa natural. Eu conhego cegos que quando sonham sfo sempre cegos.
Eu nio, eu estou a ver. Se calhar & tudo errado {...) mas que eu vejo, vejo.
E muito giro, por acaso, nos meus sonhos liberto-me muito.»

«0Os médicos até diziam que eu ndo ia ter solugao e que ia ser sempre
cega total. Eu recuperei muito por estimulos. O meu problema é no
cérebro, nao sei se sabem que existem células no cérebro que nao sio
definidas para nada, para coisa nenhuma especifica e eu fui adap-
tando essas células & visao de uma forma inconsciente, devido a muita
estimulagdo. No fundo, eu nunca me vi como uma pessoa cega, sempre
vi a cegueira como uma coisa proviséria.» {Ramos et al., 2002).

Mas se a motivagdo parece ser capaz de adaptar o cérebro a uma funcéio-
designio que, neste corpo concreto, faltava cumprir na experiéncia da visdo,
outras situa¢des clinicas revelam diferentes ousadias na relagdo do corpo
comn os seus limites, congénitos ou adquiridos.

Martin Brofman explica, num dos seus livros, o percurso vivido a partir
do momento em que uma operagio falhada a um cancro da medula o deixa
confrontado com o diagnéstico de dois meses de vida. A questio colocou-se,
inadiavel: como viver esse tempo contado?

«(...} Pelo tempoc que me restasse de vida, qualquer que fosse a sua dura-
¢A0, queria ser feliz, sendo apenas eu préprio. (...) Tinha de ser sincero
para comigo e verdadeiro em tudo o que empreendia. Os meus valores
pessoais sofreram uma alteragéo. Passei a viver o momento presente e tudo
aquilo que fazia, fazia-o pelo seu préprio valor, porque era realmente o que
desejava fazer. (...) Dois meses mais tarde ainda estava vivo. (...) Faltavam
ainda cinco meses para o Ano Novo. Se por algum milagre ainda perma-
necesse vivo nessa altura, iria celebrar o acontecimento com umas férias
num paraiso tropical. O que na altura ainda nio suspeitava era que essas
férias iriam salvar a minha vida. Cinco meses mais tarde, dei por mim a
celebrar a passagem do ano no Club Méditerranée, na Martinica, e af tive
uma conversa que me ofereceu novos horizontes com um homem que, no
local, ensinava meditagdo Zen. Disse-me ele, «O cancro comeca na tua
mente e € aj que poderas ir para te livrares dele». Eu sabia o que ele me
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queria dizer. Eu vi como o cancro era uma metifora para todas aquelas
coisas reprimidas e nio expressadas. Eu vi a forrna como 0 meu modo de
vida anterior e a maneira de ser haviam conduzido 4 forma como eu me
estava a matar numa multiplicidade de formas.(...) Era fundamental que
eu permanecesse na companhia daquelas pessoas que estivessem dispostas
a me encorajarem a chegar a essa meta, aparentemente impossivel, que eu
me tinha proposto atingir» (...) Fol nessa ocasiio que desenvolvi um
sentido de compaixio e de entendimento.» (1999: pp. 7 e ss.).

Os exemplos repetem-se: numa obra recente sao dadas a conhecer
situacdes de regressio espontinea de cancro (Dossey, 2001) bem como curas
espontineas de doentes de sida que recusaram a quimioterapia, a tri-terapia
e outros tratamentos que enfragquecem o sisterna irmunitario. (UCLA News,
2002). O que estar4, aqui, em jogo, que invalida as previsdes cientificas mais
certeiras?

Estudos cientificos recentes mostram (Peres, 1999: 215 e ss.) como num
estado de relaxamento corporal e mental, que conduzem o individuo a um
estado modificado de consciéncia, lhe é possivel trazer & consciéncia factos
e decisodes de vida que podem estar na origemn de comportamentos de padrio
negativo e repetitivo. Este movimento de identifica¢io, pela consciéncia, de
transtornos varios e das suas provéveis causas permite, segundo os autores
do estudo, reprogramar a decisdo que levava a esse comportamento repeti-
tivo néo desejado, dando lugar a uma redecisdo. Dito de outro modo, este
parece poder ser um caminho para chegar as razées que desencadeiam, no
corpo, sinais de desacerto ou ruptura.

Debrucemo-nos agora sobre um ultimo exemplo, o que nos chega atra-
vés da experiéncia da santidade e, mais concretamente, sobre a nogio de
corpo que lhe esta associada.

Augusto Joaquim no seu texto «Em busca do Mirocérdio», chama a
atenc¢io para algumas das constantes que parecem resultar de experiéncias
de espiritualidade e que o autor analisa com extremo detalhe. Escreve: «<E
«isso» [0 que o autor designa por Mirocérdio, «olhar ou «auscultar o cora-
gao»] como estamos a ler, produz efeitos fisicos, mexe com os sensores da
percepgdo, altera os corpos e orienta as vontades para a des-medida»
(Joaguim, 2002:5). Mais concretamente ainda, e num outro momenta do
mesmo teXto, o autor acrescenta: «Em suma, os dons sfio conaturais ao
corpo. No meu estudo, identifiquei 36, mas garanto que sao muitos mais.
Devo acrescentar que, na sua grande maioria, nao provocam qualguer efeito
visivel, embora transformem irreversivelmente a psicossordtica. Na reali-
dade, alteram a prépria nogio do que seja um corpo. Podemos ainda consi-
derar que as chamadas ascese e mistica sio apenas balbuciamentos no
processo da sua apreensao (2002: 6).

A diversidade das situacbes aqui apresentadas mostra a possibilidade
real de olharmos o corpo de um olho novo ou, pelo menos, mais atento a
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algumas das multiplas formas em que o podemos descobrir fora das fron-
teiras conhecidas. Humanos de cultura e tradi¢ées comuns e corpos, afinal,
aparentemente tio distintos.

No entanto, a complexidade que estd em jogo nao nos permite ir além
desta mera enunciac¢io de factos, aparentemente dispersos, e ligados apenas
por um mesmo questionamento: o que é um corpo? E sé depois poderemos
perguntar e compreender: o que podera entdo ser um corpo doente? E pos-
sivel que esse corpo doente ~ que além de responder 2 classificagio comum
daquilo que é um corpo, sendo que €, também, e sempre, uma entidade
singular - esteja a pedir para ser contado.

Assim entendido, o corpo doente é algo mais do que um conjunto de
sintomas pois essa €, apenas, a informagio de que algo mais profundo esta
em jogo: talvez a palavra ~ «O que distingue o homem do animal é a palavra.
N3o a linguagem. Mas a capacidade para criar um mundo especificamente
humano através de representagdes verbais: o mundo das palavras»
(Cyrulnik, 2001) - constitua parte integrante dessa imagem outra de corpo
que se adivinha mais vasta, mais imune a doenc¢a e mais capaz de criar
neste mundo, lugares mais dialogantes. '
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O DELIRIO DA DISFORMIDADE
O CORPO NO IMAGINARIO GROTESCO

ALBERTINO GONGALVES *

RESUMO

Universal, o imagindrio grotesco anima os subterrineos, os intersticios e as margens
de todas as sociedades humanas. Neste artigo, relevamos alguns dos seus tragos genéricos
mais marcantes, a comegar pelo papel especifico do corpo. Na passada, sondamos
diversas manifestagdes do grotesco na vida contemporinea, principalmente ao nivel da
linguagem, da comunicagdo, das artes e dos rituais da vida quotidiana.

ABSTRACT

The grotesque imaginary animates the underground areas, the interstices and the
margins of all human societies. In this article, I will address some of its generic traits,
starting with the specific role of the body. I will inquire various manifestations of the
grotesque in contemporary societies, mainly at the level of language, communication, arts
and rituals of everyday life.

Tudo indica que o vocibulo «grotesco» se prende com a descoberta, no
século XV, de umas gravuras omamentais nos subterrineos das Termas
de Tito, em Roma (Bakhtin, 1987: 28). Devido a sua originalidade, foram
denominadas grotescas, a partir do italiano grotta (gruta). Em verdade, e
tanto quanto se sabe, 0 grotesco assombra, e anima, as cavernas, as mar-
gens, os intersticios e os interregnos da generalidade das sociedades huma-
nas. Reverso da ordem (Balandier, 1980), cavidade nocturna (Durand, 1969),
«parte do diabo» (Maffesoli, 2002), a poténcia ! grotesca palpita nas veias

* Universidade do Minho.
! Emprega-se aqui «poténciar» no sentido que Maffesoli (1984) atribui 4 palavra francesa
puissance.
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do social, para sua purga e renovagio. Com frequéncia varidvel, esta pulsio
revitalizadora desencadeia turbuléncias de desordem que se apoderam da
ribalta da cena colectiva para varrer, por um tempo, a arquitectura social,
mais o correspondente rosario de normas e de interditos arbitrarios. Assim
acontecia com as bacanais, as festas dos doidos e as pantominas, assim acon-
tece, ainda, hoje com o carnaval ou o Halloween. Ressalve-se, no entanto,
que, para além destas aparatosas, mas episédicas, manifestagées piblicas, o
grotesco germina, sem trégua, numa profusio de recantos disseminados
no préprio seio da vida quotidiana. O grotesco manteve, por exemplo, no
Ocidente, ao longo dos séculos um lugar proeminente no universo dos
contos, agora retomado pela banda desenhada. O extraordinario grotesco
coabita e interage, de um modo esquizdide, tragico ou dialéctico, com o
mundo da experiéncia ordinaria do dia a dia. Incertas, ciclicas ou continuas,
as formas e as vivéncias do imagindrio grotesco asseveram-se, de algum
modo, universais.

Quais sdo 0s tragos mais caracteristicos do imaginario grotesco? E que
lugar é reservado ao corpo?

A experiéncia do mundo grotesca concentra-se em dominios e momen-
tos bemn demarcados. Assim sucede com os intervalos e os interregnos que
quebram a rotina oficial mediante a suspensio do tempo ou a evasdao em
determinados nichos do tecido social (Maffesoli, 1988). Por instantes, entra-
se «no reino utépico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia»
{Bakhtin, 1987: 8). O espago e o tempo grotescos relevam da esfera do passa-
geiro, do marginal e do extraordindrio. A sua actividade baralha, inverte
e fustiga as hierarquias, as priticas e os valores vigentes. Nao ¢, contudo,
liquido que ela constitua um movimento ou uma ideologia de transfor-
magao, reaccionéria ou revolucionaria, da sociedade. Habitualmente, as ini-
ciativas de indole grotesca ndo se assumem como alternativas efectivas ao
poder estabelecido. Antes pelo contrario, como sublinha Georges Balandier
(1980), revigoram a ordem e o poder, soltando, local e temporariamente, as
rédeas i desordem e a contestagio. Ao cabo desta dialéctica, o poder resulta
refor¢cado na sua legitimidade e a oposigio enfraquecida pelo afrouxamento
das tensdes e pela dissipagao ritual das energias violentas, potencialmente
geradoras de insurreigbes e revoltas. O caricter janico desta dialéctica
sobressai no contraste entre as figuras do rei e do bobo da corte, duas faces
«opostas» de um poder, apesar de tudo, integrado. Raras sio, alids, as socie-
dades em que a figura do bobo, ou outra equivalente, se encontra ausente 2.

? Avancar que ndo é proprio das manifestacdes grotescas desencadear revolias ou
albergar movimentos revoluciondrios ou reaccionarios ndo significa, naturalmente, que tal ndo
possa suceder. Emmanuel Le Roy Ladurie {1979} documenta como o Carnaval de Romans, de
1580, degenerou em levantamento sangrento. Por outro lado, um estudo citado por G. Balan-
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No universo grotesco, 0s principais protagonistas tendem a ser sujeitos
colectivos hiperbdlicos e exorbitantes, que se afirmam como auténticas
alegorias do mundo, da vida e da morte. Agigantados, disformes, excedemn-
se, nuIn contigio sem ceriménia, a todos os niveis, por todos canais e em
todos os sentidos . Os individuos confundem-se ¢ comungam num corpo
palpitante e efervescente que adquire vida prépria. Em proficua comuni-
cagdo com o meio ambiente, com os elementos e as forgas da natureza, este
corpo colectivo reveste uma dimensio césmica. Assimn sa30 0s corsos carna-
valescos, os magotes de gente dos quadros de Pieter Bruegel (ver Figuras 1
e 2), os monstros fantasticos dos infernos de Hieronymus Bosch (Figuras 3,
5 e 6} ou os gigantes dos romances de Frangois Rabelais (o ventre de Panta-
gruel albergava cidades inteiras). Nem todos os corpos colectivos remetem,
contudo, para o imaginario grotesco. A parada militarizada e a massificago
concentraciondria * relevam, por exemplo, de outras formas de vida, algu-
mas de inspiragao totalitdria. Nos ajuntamentos grotescos, os individuos
nio se alinham, nem se anulam. Irredutiveis, exuberantes e imprevisiveis,
nio se vergam perante nenhum chefe de orquestra. A emergéncia do todo
ndo subentende a diluigio das partes.

No universo grotesco, tudo e todos estdo em perpétuo movimento, longe
de qualquer equilibrio, eternidade ou perfeigio: «triunfo de uma espécie de
libertagio temporiria da verdade dominante e do regime vigente, de abo-
licdo proviséria de todas as relagdes hierdrquicas, privilégios, regras e tabus
(...), [o carnaval] era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternin-
cias e renovagdes. Opunha-se a toda perpetuagio, a todo aperfeigoamento e
regulamentacao, apontava para o futuro ainda incompleto» (Bakhtin, 1987,

dier (1980: 135) comprova que, nas Antilhas, o pico de rebeliGes de escravos corresponde aos
ultimos dez dias de Dezembro, precisamente o perfodo das «Saturnais de escravos=. Da difi-
culdade de gerir estas combustdes colectivas de recalcamentos, frustracdes e agressividades,
ocupam-se, por exemplo, Norbert Elias e Eric Dunning (1992). Como defende Max Weber, em
sociologia, as teorias € as hipdteses requerem sempre a devida contextualizagio. Embora as
manifestagbes de cardcter grotesco possam dar azo a movimentos violentos de subversio
social, mantemos a assergio de que tal ndc é nem o seu propdésito nem a sua indole. Como
escreve G. Balandier (1980: 72), a0 bobo, «concede-se-lhe a parte do fogo, mas com a finalidade
de o apagar; ndo se pode reconhecer nele a prefiguragao do revoluciondrio ou até mesmo do
insurgidon».

* Pode-se ter uma experiéncia sensfivel desta exuberincia extrovertida dos corpos colec-
tivos grotescos assistindo, por exemplo, & Revista de Gigantones e Cabegudos, com os Grupos
de Zabumbas e de Zés Preiras, na Praca da Republica, em Viana do Castelo, na manhi do
primeiro dia da Romaria de Nossa Senhora d’Agonia (Martins et al, 2000). Para um efeito
similar, também servem as estrondosas «latadass promovidas pelos estudantes universitirios
(Gongalves, 2001).

4 Veja-se O Trunfo da Vontade, de Leni Reifenstal, um documentirio dedicado ao
Congresso Nazi de Nuremberga, em 1934.
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8-9). O absoluto e a perfei¢io sio ilusdes estéreis e perigosas que im-
porta retemperar e relativizar. A mudanca, a metamorfose e o inacabamento
impdem-se como realidades capitais. Predominam, por conseguinte, os
corpos incompletos, mutilados, disformes, em trinsito € em recomposigio
(Figuras 4, 5 e 6).

Tudo se transforma, tudo comunica. As fronteiras e os limites esbatem-
se. Os extremos aproximam-se, baralham-se e interpenetram-se. As catego-
rias dominantes desmoronam-se nesta espécie de delirio babélico. As opo-
sigdes, mormente as mais enraizadas no discurso oficial, perdem forga e
sentido. A vida e a morte, o sagrado e o profano, os céus e os infernos, o alto
e o baixo, o principio e o fim, o interior e o exterior, o belo e o feio, os
mundos fisico, vegetal, animal, humano e divino, tudo se enlaga e se mistura
num abrago aglutinante. Qualquer elemento a parte, alienado ou abstracto,
carece imersdo no caldo da turbuléncia grotesca. Um pormenor das Tenta-
¢ées de Santo Antdo, de Hieronymus Bosch, ilustra claramente esta erosio
dos limites num fluxo de comunicabilidade geral (Figura 5). Uma velha
montada num rato, que avanga num liquido, segura nos bragos uma crianca
recém nascida. Mas a velha também é arvore, os seus bragos sio ramos, e
ostenta uma cauda de animal. Esta imagem condensa, para além dos limites
do razoavel, os estados e as fases essenciais do mundo e da vida: o nasci-
mento e a morte, o vegetal, o animal e o humano. O mesmo leitmotiv de
metamorfose € comércio dos mundos anima, na actualidade, os transfor-
mers omnipresentes na banda desenhada e na ficgdo cientifica, desde o
Homem-Aranha até ao Pokémon.

Em sintonia com este sentimento e esta representagao do mundo, os
rituais grotescos tendem a ocorrér em situagées € em periodos de transigdo,
que precedem ou sucedem, muitas vezes, a momentos particularmente
densos (e tensos) do calendario social °. Por sua vez, a liminaridade é um
tema recorrente em toda a série de actos e de representa¢des. Neste limbo
de indefinigio tudo é possivel, em particular recompor e contrabandear
realidades. Resultam, assim, procedimentos correntes a aproximagio de
entidades distantes (por exemplo, humanos com cabegas de animais) ou a
deslocagio de objectos de uma ordem de realidade para outra, proporcio-
nando, deste modo, combinagdes ou cotejos insélitos (por exemplo, a bacia
de barbeiro promovida a elmo do cavaleiro D. Quixote; a queima numa
parédia de cerimdnia religiosa de atacadores de calgado em vez de incenso;
ou ainda, na actualidade, o desvio de preservativos para usos e locais ines-

3 O Carnaval brasileiro intercala-se entre dois tempos de dramatiza¢ao do poder: as
comemoragdes da Semnana da PAtria, antes, e as celebragdes da Semana Santa, depois. Na vida
académica, a Recepgao ao Caloiro abre o ano lectivo, e 2 Queima das Fitas, ou o Enterro da
Gata, fecha o periodo de aulas, precedendo a época de exames (Ribeiro, 2001; Gongalves, 2001).
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perados). Esta reorganizacio do mundo pelo convivio de entidades simboli-
camente afastadas constitui um dos recursos humoristicos mais frequentes,
especialmente, nas anedotas e no teatro de revista.

Na topografia do mundo grotesco prevalecem as profundezas e as entra-
nhas, o baixo,

«o principio da vida material e corporal: imagens do corpo, da bebida, da
comida, da satisfa¢do de necessidades naturais, e da vida sexual. S4o ima-
gens exageradas e hipertrofiadas. (...) O principio material ¢ corporal (...)
opbe-se a toda separagdo das raizes materiais e corporais do mundo, a todo
isolamento e confinamento em si mesmo, a todo caricter ideal abstracto.
(...) O centro capital de todas essas imagens da vida corporal e material sao
a fertilidade, o crescimento e a superabundancia. (...) A abundincia e a
universalidade determinam por siia vez o caricter alegre e festivo (nio
quotidiano) das imagens referentes 4 vida material e corporal. O principio
material e corporal é o principio da festa, do banquete, da alegria, da
‘festanc¢a’» (Bakhtin, 1987: 16-17).

O baixo material e corporal predomina como centro de gravidade e
atrac¢gdo do mundo. O corpo e a terra partilham este estatuto. Indissocia-
veis, estdo em constante comunicagio, confundindo-se, por vezes (atente-se
no homem de brugos, na Figura 3, que pouco se diferencia do solo). Arvores
e humanos conjugam-se em figuras tnicas (Figuras 5 e 6). As grutas tém
boca, e as bocas sdo grutas... Quando nao sfo as préprias «bocas do
inferno». Fragmentado ou combinado, o efeito €, todavia, fecundo e posi-
tivo. O imaginario grotesco devaneia num mundo terreno e carnal fusio-
nante de vida e de esperanca. -

O movimento, o reflexo, mais tipico e natural da experiéncia grotesca é
o rebaixamento; «a transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e
do corpo na sua indissoliivel unidade, de tudo o que € elevado, espiritual,
ideal e abstracto» (Bakhtin, 1987: 17). Os procedimentos, os gestos, as ima-
gens e os jogos de linguagem grotescos tendem a merguihar tudo o que ¢
alienacfo e poder, civil ou eclesiastico, desta e de outras esferas, na orgénica
da terra e do corpo. Neste sentido, a «descida aos infernos» € uma vertigem
da errancia grotesca. Trata-se, porém, de enterrar e de engolir para religar e
regenerar. Os infernos grotescos sao purgatérios férteis e bulicosos, a cujo
caldeirao nem sequer o céu escapa. Nao ha divindade ou autoridade que se
consiga furtar & derisao da parddia e do riso (hd quem associe a cada um
dos «chapéus» dos mendigos da Figura 4 uma ordem ou classe social, o
conjunto representando a formagao social de entdo).

Este movimento de rebaixamento é ambivalente.

«Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhio com a
terra concebida como um principio de absorg¢io e, ao mesmo tempo, de
nascimento; quando se degrada, amortalha-se e semeia-se simultanea-
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mente, mata-se e di-se vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa
entrar em comunhio com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e
dos érgdos genitais, e portanto com actos como © coito, a concepgido, a
gravidez, o parto, a absorcfo de alimentos e a satisfacdo das necessidades
naturais. A degradacio cava o timulo corporal para dar lugar a um nove
nascimento. E por isso ndo tem somente um valor destrutivo, negativo,
mas também positivo, regenerador: é ambivalente, ao mesmo tempo
negacio e afirmagio. Precipita-se ndo apenas para o baixo, para o nada, a
destruicio absoluta, mas também para o baixo produtivo, no qual se
realizamn a concepcio e ¢ renascimento, e onde tudo cresce profusamente.
O realismo grotesco ndo conhece outro baixo; o baixo € a terra que dA vida,
e o seio corporal; o baixo é sempre o comego» (Bakhtin, 1987: 19).

As entranhas e as profundezas ndo funcionam aqui como um «buraco
negro» ou «sumidouro». A sua efervescéncia € «ecolégica»: absorve, recicla
e devolve em melhor estado. Se associarmos, como habitualmente se faz, as
partes baixas 4 impureza, entdo confrontamo-nos com uma versio das leis
de Morgan aplicadas & semiose social segundo a qual: impuro + impuro =
puro. Este constitui um dos principios cruciais da alquimia grotesca:
redimir pela poluicio, gragas s virtualidades do lado proscrito, subterrineo
e, eventualmente, demoniaco do mundo e da vida ¢.

Alérgico ao isolamento, ao aprumo e 4 perfeicio, o corpo grotesco niao
se destringa do mundo natural e social circundante. Na sua irredutivel
disformidade e crénica metamorfose, o corpe estd em permanente comércio
com o mundo, num movimento que ¢ impele a ultrapassar-se a si mesmo e
a comungar com os outros. Coloca-se, assim, énfase

anas partes do corpo em que ele se abre ao mundo exterior, isto é, onde o
mundo penetra nele ou dele sai ou ele mesmo sai para o munde, através
de orificios, protuberincias, ramificagfes e excrescéncias, tais como a
boca aberta, os drgios genitais, seios, falo, barriga e nariz T. E em actos
tais como o coito, a gravidez, o parto, a agonia, o comer, o beber, € a
satisfacdo das necessidades naturais, que 0 corpo revela a sua esséncia
corno principio em crescimento que ultrapassa seus préprios limitess

(Bakhtin, 1987: 23) &,

¢ Encontra-se um exemplo elucidativo desta «higiene» grotesca na obra de Frangois
Rabelais: o gigante Pantagruel, doente e febril, confrontade com uma invaséo inimiga, urina
tanto e tao quente que ndo s6 afoga o exército adversdrio como, pela infiltragao da urina no
solo, d4 origem as termas de Franga, das mais reputadas pelas suas virtudes terapéuticas! Pros-
seguindo, no mesmo registo, muitos rituais populares exprimem a crenga nas potencialidades
curativas de elementos pouco etéreos tais como, por exemplo, a lama ou os excrementos.

7 Acrescentem-se, ainda, os ouvidos. Recorde-se que o gigante Gargintua nasceu pelo
ouvido de sua mae. Por sua vez, dos armazéns auditivos de Shrek saem utilidades prodigiosas.

8 Este tipo de corpo povoa os quadros de pintores tais como Hieronymus Bosch, Pieter
Bruegel, Giuseppe Arcimboldo ou Albert Diirer (Figuras 1 a 8).
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Misturado ao mundo, confundido’'com os animais e as coisas, ergue-se
como um corpo césmico. «Q corpo do homem torna-se aqui o instrumento
de medida do mundo, instrumento concreto que concede o seu peso € o
seu valor reais ao homem» (Bakhtine, 1978: 316). Bruxas ou fadas, gigantes,
andes ou mutantes °, ogres ou gnomos, bons ou vildes, os heréis grotescos
mantém uma relagio estreita, fusionante, com o mundo envolvente. Domi-
nam o vento e o fogo, comandam as dguas, movem montanhas, bebem
oceanos, navegam, em barcas, nos infernos, sobem, por feijoeiros, s nuvens
e colonizam, tele-transportados, as estrelas. «Grandepancgas», a sua gula,
proverbial, nao tem limites.

O corpo grotesco organiza-se como uma espécie de puzzle fantastico.
O corpo é desmontavel. Cada membro ou dérgiao pode adquirir uma exis-
téncia auténoma e peregrinar a vontade. O homem ndo €, portanto, «feito de
uma s6 pega». As reliquias, os ex-votos e, mais recentemente, a cirurgia plas-
tica e os transplantes confirmam-no. As diversas partes do corpo sio recom-
bin4veis. E possivel proceder a deslocagées insélitas, por exemplo, transferir
a cabega para a barriga ou os olhos para a testa. Mas também € possivel
seleccionar determinadas partes do corpo e prescindir das demais, criando,
por exemplo, figuras compostas apenas por pés e cabega (Figuras 3 e 5).
Este puzzle nio se coibe de convocar componentes nao humanas, tais como
partes de animais, de plantas, de objectos e de maquinas. Espraia-se, assim,
uma procissio infindavel de possibilidades, desde os monstros da anti-
guidade (e.g., o Minotauro) até aos cyborgs da actualidade, passando
pelas figuras inenarraveis de Bruegel e de Bosch. Por dltimo, este puzzle
é flexivel, uma vez que as sua pegas sdo maledveis, deformaveis e conver-
siveis a preceito.

No imaginério grotesco, o corpo isolado e abstracto é excepgdo. Predo-
mina a intercorporalidade. Por vezes, por entre os magotes de gente sobres-
saem alguns pares, compostos por entidades contrastadas numa polaridade
caricata. E o caso das figuras do Carnaval e da Quaresma, no quadro homé-
nimo de Bruegel (Figura 1). Os extremos dobram-se e cotejam-se num arco
tipico da dindmica grotesca: o alto interage com o baixo, o gordo com
o magro, o forte com o fragil, o glutio com o enfastiado, a Bela com o
Monstro, D. Quixote com Sancho Panga, o Bucha com o Estica, Astérix com
Obélix...

Em termos figurativos, o corpo grotesco apresenta-se como a antitese
do canone classico. Na pintura do Renascimento e do Classicismo, os corpos

% Desde a esfrega dos génios das laimpadas mégicas até ao encolhimento dos mitdos
dos filmes de Hollywood, sem esquecer as atribulagdes de Alice no Pais das Maravilhas, 2
mudanga de tamanho das personagens constitui uma das «pogdes magicas» mais frequentes
da fisica grotesca.
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estampam-se como individualidades criteriosamente recortadas do fundo
social e natural envolvente. Ora inactivos, ora consagrados a lides nobres,
tornam-se cativos, em pose impavida sob angulo fixo, da lisura bidimen-
sional da tela. Lisos sdo também os contornos, rectilineos ou arredondados,
limados, sem falhas, arestas ou cavidades. Harménicas, as personagens
repousam reificadas em composigdes banhadas por uma estética da intem-
poralidade. Em contrapartida, nos quadros grotescos, as figuras, avessas
a qualquer racionalizagio (Weber, 1944; 1964), curializagio (Elias, 1985;
1989/90) ou domesticagdo (Weber, 1944; Foucault, 1969), rodopiam numa
abertura séfrega e inquieta. Entregam-se as actividades mais banais: traba-
lham, dormem, comem, bebem, gritam, lutam, jogam, dangam, namoram,
vomitam, aliviam-se... Boquiabertos, linguas de fora, olhos esbugalhados,
exibem orelhas, narizes, pangas, seios e falos proeminentes, alheios a qual-
quer castragio, contengio, polimento ou censura (ver Figuras 1 e 2). Nos
retratos, as personagens, animadas e expressivas, parecem querer rasgar a
priséo pictdrica, interpelar o mundo circundante e saltar, 4 primeira hipé-
tese, para fora da moldura (atente-se no olhar da Figura 8). Esta erosio
dos limites propicia niveis elevados de porosidade e indefini¢do. Por exem-
plo, nos Elementos e nas Estagées de Giuseppe Arcimboldo, o desenho dos
rostos resulta do efeito de uma composig¢io heteréclita, de uma espécie de
ilusdo global (Figura 7).

A par da festa e da sexualidade, o banquete € a guerra constam entre os
ingredientes orgiasticos (Maffesoli, 1982} predilectos do repertério grotesco.
O banquete proporciona um dos pontos altos de identifica¢io ¢ comunhéo
tribal, em que a carne e a cultura se entrelagam na vivéncia de um corpo
colectivo glutdo, sentado a mesa utépica da fraternidade e da abundancia.
Um corpo que nio para de comer, de beber, de digerir, de arrotar, de tocar,
de cheirar, de falar, de rir, de dar e de receber, logo de se renovar, numa tran-
sagio permanente com o outro e com o mundo. Colectiva, corporal e dioni-
siaca, assim €, também, a guerra. Agonistica, convoca as principais forgas
e energias do homem, da sociedade e do mundo. S6 que, agora, sob a
forma do confronto, da polémica, da separagio e da desordem. Com a morte
a solta. A guerra nio escapa, contudo, 4 ambivaléncia grotesca. O herdi
depressa d4 lugar ao palhago, a investida & pantomina, o caos & coreografia,
a morte 4 poténcia, o medo & esperanga e o arrepio A gargalhada. A guerra
reveste, assim, um ar festivo. O pandeménio vira pindega. O horror e o
humor abragam-se num delirio catartico e libertador. No circo, nos festivais,
nos desenhos animados, nas pegas burlescas e nos filmes de aventuras, é nas
cenas de pancadaria que o gozo e a excitagio atingem o climax.

Se o corpo constitui o cerme, e o rebaixamento 0 movimento, entdo a
modalidade, ou a arte, por exceléncia, do imagindrio grotesco € o riso. Um
riso universal, galhardo, desbragado e contagioso, a que ninguém nem nada
escapa, incluindo aquele que ri. Irreverente, o riso, fruto e semente do
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ridiculo, ndo é apenas «a arma mais terrivel» (Mme de Stdel apud Balandier,
1980: 53), encerra uma visdo do mundo, por sinal, de longo alcance e mira
imprevisivel. Tudo é risivel, nada existe que néo tenha a sua parte de ridi-
culo. O riso torna tudo relativo, arbitrario, transitdrio, efémero, mesquinho,
em suma, vulneravel. Nesta «epifania do mundo as avessas» (Eco, 2002:
449) 1% nada permanece absoluto, puro ou intocdvel. Nem Deus nem o
Diabo. O riso funciona, assim, como um correctivo potente de toda e qual-
quer gravidade presungosa. Timulo do poder, «o baixo absoluto ri sem
cessar, é a morte risonha que engendra a vida» (Bakhtin, 1987: 22). Reen-
contramos, de novo, o tépico da ambivaléncia. A semelhanga do baixo
material e corporal, o riso grotesco degrada e regenera, enxovalha e redime,
enterra e fecunda, num ambiente de folia e partilha. «<E a morte prenhe, a
morte que da a luz» (Bakhtin, 1987: 23). O riso grotesco néo é cinico, nem
timido, nem amarelo. Tao pouco se reduz ao mero sarcasmo ou a uma
rotunda negatividade. Franco, o humor nao aniquila, resgata. Contém uma
componente afirmativa. Nao é chuva dcida mas torrente fertilizante. Neste
enfiamento, o rebaixamento assume-se como a modalidade maior da comi-
cidade grotesca. O que é sério, perfeito, sagrado e sobranceiro é remetido
para as partes baixas e para os actos mais primérios € mais vulgares do ser
humano, ou seja, para os «os infernos corporais».

No livro A Construgdo da Personager, Constantin Stanislavski (1986)
expde a histéria, alegérica, de um aprendiz de actor que se deixa seduzir por
determinadas pegas do guarda-roupa. A medida que as ensaia e incorpora,
elas como que o vio transfigurando, apoderando-se dos seus gestos, da sua
linguagem, das suas atitudes e das suas emogdes. Até que, a dada altura, o
actor se surpreende na pele da personagem que melhor parecia assentar
aqueles aderegos: um critico ignébil. O uso das mascaras, tipico das ence-
nagées grotescas, nao liberta apenas pela ocultagio da identidade real dos
seus portadores. A mdscara permite outros efeitos. Pode apossar-se do
mascarado levando-o a investir numa personagem e a adoptar uma identi-
dade virtual. A transfigura¢io carnavalesca processa-se tanto por detrds
da méscara como com a mascara. Nestas condi¢des, a encenagio pode
adquirir uma espessura prépria e o jogo ser tomado, por um lapso de tempo,
«a sério». Trata-se, nesta acep¢do, de uma dramatizagdo que germina no
terreno da complexidade e da pluralidade. Como conclui M. Bakhtine,
«durante o carnaval é a prépria vida que representa, e por um certo tempo
o jogo se transforma em vida real, (...) na segunda vida do povo» (1987: 7-8).

A pluralidade do mundo intrinseca ao puzzie grotesco nao sé expressa
como pressupde o desdobramento ¢ a fragmentagao dos contextos e das

1 Recorde-se que o enredo de O nowe da rosa remete para um hivro desaparecido dedi-
cado & comédia e ao riso,

128



identidades. A transi¢io entre mundividéncias distintas subentende o domi-
nio pratico dos respectivos esquemas e imaginérios por parte dos actores,
que, consoante 0s campos e as situagdes, actualizam repertérios, quadros e
sistemas de relevancia alternativos, ajustando, a preceito, a ac¢do, o enten-
dimento e o sentimento do mundo (Schutz, 1974; Goffman, 1974). A esta
luz, as experiéncias grotescas transparecem como uma comncretizagio da
plasticidade camaleénica humana, indispensavel ao contrabando de frui-
¢bes e visdes do mundo. Denunciam, ainda, a fragilidade de qualquer
equagdo linear que contraponha a artificialidade da maéscara a autentici-
dade do ser. Alias, na encruzilhada movedica das identidades, muitas vezes,
as autenticidades agradecem as mascaras e os disfarces dispensam-nas.

Ja referi que o grotesco subsiste, pelo menos entre parénteses, em todas
as sociedades. Encontra, portanto, também na nossa os seus momentos e 0s
seus nichos. Pisca-nos o olho nas festividades, nos espectdculos desportivos,
nos festivais, nos concertos, nos bordéis, nas praxes académicas, nas mani-
festages politicas, nas efervescéncias religiosas, na arte e na literatura, no
teatro e nas marionetes, nas cangdes, nos contos e nas anedotas, nas carica-
turas, no cinema e na televisdo, nos provérbios e nas expressdes populares.
O fenémeno até parece estar em fase de expansdo. Principalmente, na comu-
nicagio social; nos desenhos animados, 2 porfia do boneco mais estrambo-
lico e do enredo mais absurdo; no cinema, embalado pelos efeitos especiais;
na publicidade, 4vida de efeitos de choque e de surpresa; enfim, no ciberes-
pago, nos sites, nos videoclips e nos videojogos. Em suma, uma chuva de
canais a que nés e as nossas casas estamos receptiva e, cada vez mais, inte-
ractivamente conectados. B

Nao sei se 0 século XX1I vai ser religioso, agndstico ou grotesco. Nem tio
pouco se vai entoar outro fado qualquer. Nao me cumpre ser profeta. Mas,
esbogar os tragos do imaginario grotesco ndo se resume a um mero exercicio
académico de confrangedora inutilidade. Talvez importe saber diagnosticar
o que lavra nestes feixes de interpelagées de aparéncia grotesca. Na convic-
¢ao de que ndo serd tarefa facil destringar !!, por exemplo, o tragico do
grotesco 12, o herético do patético, o desencantamento do reencantamento,
a utopia libertdria da sereia totalitaria, Eros de Thanatos.

'1' Até porque, A semelhanga do mergulho no caldeirio grotesco, <a entrada neste admi-
ravel mundo novo da cibercultura tende a pér, de facto, em causa todas as divisdes, e mesmo
toda a divisio. Pela tecnologia do virtual, misturam-se a presenga e a ausncia, o préximo ¢ o
distante, o pesado e o leve, a aparéncia ¢ a realidade. Entram em crise as fronteiras enire ¢ real
e o virtual. Q nosso mundo fusiona.» (Martins, 2002: 188).

12 Alguns dos fendémenos aqui encarados como grotescos podem muito bem ser inter-
pretados por outros analistas como tragicos (ver, por exemplo, Maffesoli, 2000).
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IMAGINACAO E IMAGINARIO
- UM JOGO ACTUAL ENTRE A VERTIGEM,
A NEUTRALIZACAO E AS IDEALIDADES

Lufs CARMELO *

RESUMO

Neste artigo, analisam-se as tensdes entre a imagem e a imaginagio no quadro da
contemporaneidade instantanista e global. O processo descrito poe em evidéncia a celeri-
dade dos fluxos e a dificuldade de produzir discursos que os explicassern. Neste quadro,
propde-se para o imaginario um papel de interface que permitisse equilibrar a disjungio
entre verdade e sentido que, para F. Gil, constitui o par essencial de metaforas da moder-
nidade: «entre a eficicia dos formalismos produtores de conhecimento, que so o trago
distintivo da modernidade, e a intimidade das pertengas naturais: a uma lingua, a ufa
comunidade, a urna experiéncia transmitidas. .

Nesta linha de ideias, o artigo persegue a ideia segundo a qual o conhecimento e os
produtos e praticas tecnolégicos a ele associados determinam, hoje em dia, homogenei-
dades que estao a desequilibrar as chamadas «pertengas naturais», ou, por outras pala-
vras, dir-se-ia que a imagem omnipolitana estd cada vez mais a pressionar o nivel da
imaginagio gregaria, moderna e tradicional. Neste abismo global, dominado progressiva-
mente pela «metacidade teleéptica», como diria Virilio, o papel do imagindrio continua a
ser o de uma inteligibilidade, embora cada vez mais centrada na vertigem e no risco das
expectativas e idealidades {que ndo reconstituem em pleno o ser-ditoc do mundo e 0 seu
jogo de pressbes desiguais) do que na produgao de discursos propriamente dita.

ABSTRACT

This article focuses on the tensions between image and imagination in face of the
instantaneous and global character of the contemporary world. The process I describe
shows the celerity of flows and the difficulty of producing discourses for explaining them.
In this framework, I propose a role of interface for the imaginary, which could help re-
balancing the disjunction between truth and meaning For F. Gil, this is the essential pair

* Universidade Auténoma de Lisboa.
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of metaphors of modernity: «between the efficiency of knowledge-producing formalisms,
which are the distinctive trait of modernity, and the intimacy of natural belongings: to a
language, to a community, to transmitted experience».

In this line, the article pursues the idea that knowledge, and associated technological
products and practices, presently generate homogeneities which are unbalancing the so-
called «natural belongings». In other words, one could say that the omnipelitan image is
increasingly pressing the level of gregarious, modern and traditional imagination. In this
global abyss, increasingly dominated by the «teleoptical metacity», as Virilio would say,
the imaginary still plays the role of an intelligibility, although ever-more centred on the
vertigo and on the risk of expeciations and idealities {which do not fully reconstitute the
reality of the world and its game of unequal pressures) rather than on the production of
discourses itself.

Disse Marc Augé que, a partir do momento em que as «imagens sao uma
ameaca 2 imaginagio, podemos passar da analise do par lugar/ nao-lugar !
4 das relagdes entre o imaginario e o real» (1997: 30). A actual difusio de
imagens assim como a imediaticidade das interacgdes, proporcionada
no quotidiano por dispositivos tecnoldgicos, estaria assim, segundo o autor,
a pressionar ou a agir decisivamente «sobre a nossa imaginagio e sobre a
constituicio do nosso imagindrio». O imagindrio surge aqui como uma
coisa ja dada, assim com a imaginagio. No entanto, convira determinar
0s termos.

Husserl teve grande importincia na fixagio de uma certa ideia para a
imagina¢do. Segundo o autor da fenomenologia, a imaginagio é tripartida:
pelo seu caracter intuitivo {porque a imaginagio «fait voir l'object, qu'elle
met en contact avec lui — d'une maniére qui lui est propre et qui n'est certes
pas la maniére perceptive» — M. Saraiva, 1970: 248); pelo seu caricter de
presentificagdo (pois, 2 presenga corporal e actual «de l'object pergu fait
place, dans l'acte imageant, une quasi-présence dans laquelle s'établit une
communication sui generis entre la conscience et ce qui a été antérieure-
ment pergu» — ihid.: 248); e também pelo seu caracter de neutralizagiio (pois
a imaginagao é também concebida como «passage a l'irréalité»; ou seja, a
imaginacdo desencadeia em nés uma consciéncia «qui opére le passage a
l'irréalité, & condition de la considérer comme une conscience parmi d’au-
tres» — ibid.: 250/1 )3

! «Se um lugar se pode definir como identitirio, relacional e histérico, um espago que
niao possa definirse como identitario, nem como relacional, nem como histérico, definird
um nao-lugars. E nesta certificagiao «sobremoderna» de espagos gque nao constituem em si
mesmos «lugares antropolégicos» que os nio-lugares, no seu anonimato e despovoamento
mermorial, sio caracterizados pelo autor (M. Augé, Ndo-Lugares - Introdugdo a uma antropo-
logia da sobremodernidade, Bertrand, Lisboa, 1999: 83 e Lugares de solidao in Publico — 30/1/97 -,
Lisboa, 1997: 30).
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Quer isto dizer que, por natureza, a imaginagio se consegue libertar da
inevitabilidade do objecto que observa (pode até reinventé-lo, recria-lo -
como se fosse um nenhures puro) e, por isso, empreende uma fuga a reali-
dade, neutralizando-a, esteticizando-a de algum modo. A imaginagio pres-
supée, numa palavra, uma viragem, uma ruptura, uma suspensio do facto,
da vida, ou mesmo da realidade enquanto tal. Esta presentifica¢io neutrali-
zada que constitui a imaginacio viveri, hoje em dia, de acordo com o alerta
de M. Augé, sob a forma de uma espécie de sobreposi¢io clara do eixo da
neutralizagio ~ dessa expiicita e esteticizada fuga ao real (efectuada global
e massificadamente) — sobre o eixo da presentificacio. A intui¢io imagina-
tiva estaria, portanto, a adquirir fei¢Ses novas e até imprevistas, um pouco
ao sabor daquilo que Manuel Delgado classificou, inspirando-se em M. de
Certeau, como sendo uma «estruturagio carnavalesca» 2,

Passando do nivel das flutuagées imaginativas aoc das oposi¢ées entre
real e imagindrio (tal nfo significa, de modo nenhum, que estejam um con-
tra o outro), seria homn, em primeiro lugar, que atendéssemnos a uma delimi-
tacao possivel para a ideia de imagindrio. H. Jauss afirmou que é possivel
descobrir «dans la littérature de tous les temps une image typique, idéalisée,
satirique ou utopique de l'existence sociales (1978: 73). O que se diz da
literatura em particular pode dizer-se, também, em termos mais gerais, de
todos os enunciados e discursos que constréem e reflectem mundos e comu-
nidade. No contexto de uma sociedade em rede e progressivamente acen-
trada, pensamos que é mesmo possivel conceber ¢ imaginario no ambito da
nogio de «heterotopia» sugerida, ha cerca de uma década, por G. Vattimo,
isto é, enquanto «reconhecimerito de modelos que fazem mundo e que
fazem comunidade apenas no momento em gue estes mundos e estas comu-
nidades se dio explicitamente como miiltiplos» (1992: 74).

Estes modelos multiplos, compostos e ficcionalizados por imagens de
imagens (macro-desdobramentos de miriades de micro-narrativas) produ-
zidas e interiorizadas socialmente, baseiam-se num fluxo de frequéncia e
iteragdo que condensa e metaforiza a prépria experiéncia colectiva, como
escreveu Joaquim Carlos Araijo: «a imagem imaginada dos arquétipos, se se
da enquanto ficgao, é porque em nltima instincia se constitui por recor-
réncia da sua facticidade» (2000: 60). Ficcionalidades, afectos, expectativas,
desejos, em suma, discursos filtrados por uma multiplicidade cada vez mais

? «La estructuracion carnavalesca es cosmogonia sin sustancia, sin identidad, sin causa.
Sélo existe en y por las relaciones que suscita y que, a su vez, lo susucitan. En él todo son
distancias, conexiones, analogias, oposiciones no excludyentes, didlogos pluridimensionales.
El sujeto de la carnavalidad en Bajtin se corresponde plenamente com el viandante de Certeau,
ambos anonimato puro, creadores sorprediéndose a si mismos en el acto de crear, cada uno de
ellos persona y disfraz, ellos mismos y todos los demds.» (El animal publico, Editorial
Anagrama, Barcelona, 1999: 200).

133






téncias, no momento em que F. Bacon (1561-1626) inicia um claro cepti-
cismo face aos «idols» ¢ e em que J. Locke (1632-1704), pai do nome
moderno da semiética, nos veio dizer que entre as palavras, as ideias (sim-
ples ou complexas) & o mundo existe uma clara arbitrariedade, baseada em
critérios singulares de selecgio do espirito humano 3.

Este vagaroso colapso acabard nio sé por prefigurar o advento da
modernidade, como, segundo o sintomatico Les Mots et les chases (1964) de
M. Foucauhl, vira mesmo fazer submergir, na histéria, © homem, enquanto
obiecto epistémico:

«Quando a histéria natural se transforma em biologia, quando a ang-
lise das riquezas se volve em economia, quando sobretudo a reflexio sobre
a linguagem se converte em filologia e se extingue o discurso clissico em
qQue O ser e a representacio enconiravam O seu espago Comurm, entio, no
movimento profundc de uma tal mulagio arqueoldgica, surge o homem
com a sua posigio ambigua de objecto para um saber ¢ de sujeitc que
conhece: soherano submetido, espectador olhado...» {1988: 351).

Com o surgimento do homem, no momento do colapso da antiga repre-
sentaciin, de acordo com a conhecida tese de Foucault, surge também a lin-
guagem, ndo ja como uma amélgama de signos inseridos numa teo-semiose
motivada, mas sobretudo enquanto entidade complexa, autoiélica e refle.
xiva que se tornara, também, em objecto privilegiado do «ser-ditor, como

1 Os «Idols» de Bacon surgem no New Organion (1620) e constituem afalse nozions which
are now in possession of the hurman understanding...}s. O autor divide-os em: (1] sidols of the
tribes, quando t&m a sua fundagio «in human nature itself, and in the tribe or race of men» &
actuam como um espelho que «distorts and discclors the nature of things by mingiing its own
nature with it»; (23 «idols of the caves, ou seja, «idats of the individual man»; {3} «idols of the
market places formados pelo «intercourse and association of men with each others{...}»For it
is by discourse that men associate; and words are impasad according to the apprehension of
the vulgars; (4) aidols of the theatres por representarern aworlds of their own creation after an
unreal and szenic fashion= (1988: 6/7)

3 No seu An Essay Concerning Human Understanding (1690}, J, Locke situa a relexio e 2
sensagio como origem de todas as ideias (I1.1:27&). Estas podem ser simples — como a
percepgio {<the first simple idea of reflectivm» €, portanio, =the first faculty of the mind exer-
cised about our ideas»-IX.1: 290} -e complexas, quando formadas a partic daquelas ¢ que
podem ser scompound ideas», videas of relations e produtos de zabstractions (XIL.1: 293/4),
As ideias sao, portanto, signo das coisas e de outras idejas &, na seu cardcier nie inato, mantdm
uma clara relagio de separagao face A esfern das palavras que, por sua vez, segundo um nomi-
nalismo estrito, sao signos das ideias. U, Eco no seu O Sigro sintetiza: <As palavras nio expri-
mem as £oisas, porque as coisas s4o conhecides mediante a construgao de ideias complexas,
através da combinagio de ideias simples. As palavras remetem, quanto ao seu significado
imediato, para as ideias. E por isso hd uma lipagio arbitréria entre as palavras e coisase.
(1981: 115). Para o autor, Locke s6 nfo se antecipa a Peirce (ou até a Saussure) na fundagio da
semiética, devido & enatureza ainda psicologica das jdeias»; para tal bastaria substituir, na sua
teoria, «2 nogio de ideia a de unidade semantica, identificada nic na mente humana, mas no
praprio tecido da cultura que define as prdprias unidades de conteddon {fbid.: 116}
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disse Agamben 8, € do saber. Mais do que referir o insondével ou indexica-
lizar o mundo, as palavras (e outro tipo de signos) passam a adquirir agora
a arbitrariedade funcional que as leva a retalhar contetidos e a disputar
os sentidos de uma espécie de feo-continuum perdido. As linguagens (e as
metalinguagens) tornar-se-ao, assim, na modernidade ja consumada, num
dos objectos mais intrigantes de pesquisa, a tal ponto que acabarao mesmo
por se instituir enquanto alvo preferido das grandes perguntas-e dos
motivos epistémicos - da actualidade.

Imaginag¢do, ficgio, Hume e modernidade.

A representa¢do, para Foucault, deixa, portanto, de ser «um lugar de
origem» inquestiondvel para passar a ser um mero «efeito» (ibid.: 352).
A produgio desse efeito, ou melhor, dessa construgio, é produto do
século XVIII e pode ser ilustrada num jogo dialégico que une, entre outros,
Hume a Kant. O primeiro dos autores desenvolve duas inovacées que, para
Anténio Marques, permitem antever o palco vivo da prépria modernidade, a
saber: a auséncia de «referéncia externa na avaliaciio da objectividade»
(1988: 233) e «uma certa ideia de necessidade dos produtos ficcionais»
(ibid.. 235). Estas inovagdes sdo o ponto de partida e de chegada da abor-
dagem de Hume. Comecemos por referir que ideias e percepgdes sdo, para
0 autor escocés, cOpias que se equivalem mutuamente, dai poder concluir-se
que é na vida interna que o sujeito e os seus objectos se disputam:

«...we need but reflect on that principle so often insisted on, that all our
ideas are copy'd from our impressions. For from thence we may immedia-
tely conclude, that since all impressions are clear and precise, the ideas,
which are copy'd from them, must be of the same nature, and can never,
but from fault, contain any thing so dark and intricate» 1739-1749, A Trea-
tise on Human Nature (1985: 120).

Tais impressdes, os «data», sdo recebidos pelo ser humano e organiza-
dos de acordo com principios de, respectivamente — «contiguidade ou suces-
sdo» (ibid.: 124), «conexio constante» (ibid.: 137), «semelhancga» (ibid.: 138)
e «sucessio» (ibid. : 142). Este quadrildtero organizador das percepgdes que,
embora nio constituindo um quadro de categorias, mas antes uma «relagio
natural» (ibid.: 142), é regido por um factor decisivo, descrito, mais a frente
(na Sec¢ao II da parte IV do Livro I}, no Tratado: a imaginagio:

«The imagination naturally runs on in this train of thinking. Our
perceptions are our only objects: Resembling perceptions are the same,
however broken or ininterrupted in their appearance: This appearing

¢ G. Agamben, A Comunidade que vem, Presenga, Lisboa,1993: 15,
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interruption is contrary to the identity: the interruption consequently
extends not beyond the appearance, and the perception or object really
continues to exist, even when absent from us: Our sensible perceptions
bhave, therefore, a continu’d and ininterrupted existence» 1739-1749,
A Treatise on Human Nature (1985: 263).

E evidente que a citada «necessidade de produtos ficcionais» encontra
nesta imaginagio reguladora o seu exemnplo. Mas este tornar-se-a ainda mais
evidente se, duas pdginas a seguir, compararmos imaginacio e reflexio:

«The imagination tells us, that our resembling perceptions have a
continu’d and uninterrupted existence, and are not annihilated by their
absence: Reflection tells us, that even our resembling perceptions are
ininterrupted in their existence, and different from each other» 1739-1749,
A Treatise on Human Nature (1985: 265).

Deste modo, a imaginagdo permitiria ac ser humano considerar uma
espécie de continuum, mais ou menos imaginario, que seria como um dique
-ou um cinto de seguran¢a — que garantiria a ac¢io reguladora da seme-
Ihanga, da conjungdo, da sucessio e da conexdo sobre o caos permanente
das impressées (dos «data») que recebemos. Em contraposigio, a reflexdo
seria uma espécie de horizonte referencial e real que, a cada momento,
segredaria ao ser humano a sua verdade, isto &, de que nio ha, de facto,
continuidade para a compreensio dos objectos do mundo real. Como refere
Anténio Marques, € nas «fungdes cognitivas da imaginagio» de Hume que
devemos encontrar o «nuicleo operativo comum» para uma abordagem i
«teoria da objectividade em Kant» (1988: 235).

Kant e a imaginagio,

G. Berkeley (1685-1753) disse que nada pode ser semelhante a uma
ideia excepto uma ideia. Quando o disse, segundo nos avanga R. Rorty, o
autor estaria a responder 4 maxima de Hume segundo a qual, como vimos,
nada estd realmente presente na mente humana, a nao ser as suas préprias
percepcdes ol impressdes e «que 0s objectos externos so se tormam conhe-
cidos para nés unicamente por aquelas percepgdes que os ocasionam»
(1999: 213). Kant, por sua vez, acabaria por enfrentar o problema da natu-
reza do conhecimento como uma «questio acerca da possibilidade do conhe-
cimento». Este desvio de perspectiva 7 tornou-se possivel pelo facto de Kant

7 Sobre este desvio de perspectiva, U. Eco refere que «Kant non era interessato alla
knowledge of ma alla knowledge that, in altre parole, non alle condizioni di conoscenza
(e pertanto di nominazione) degli oggetti quanto alla possibilita di fondare la verita delle nostre
propostizioni intorno a oggettis.
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ter levado «a sério» a afirmagao de Berkeley sobre a semelhanga exclusiva
entre ideias, ao mesmo tempo que passava a dizer que nenhuma ideia pode
ser verdadeira em relagio a nada, excepto a um mundo feito de ideias:
«Dado que o Deus de Berkeley nao estava disponivel para Kant, (este) tinha
de criar o eu transcendental para realizar essa tarefa» (ibid.: 213). O «eu-
pensante» de Kant torna-se, assim, num reflector de si préprio, mas com a
salvaguarda essencial de que apenas conhece {0 mundo, os objectos e o seu
préprio pensamento), na medida em que se enquadra ~ e, de certa forma,
emerge ~ a partir dessa moldura que constitui o conjunto dos elementos
puros do conhecimento e, entre eles, as categorias:

«Pode-se, por isso, dizer do eu-pensante {...) que, em vez de se conhe-
cer a si proprio pelas categorias, conhece as categorias e, mediante elas,
todos os objectos na unidade absoluta da apercep¢io (o eu), portanto por
si mesmo. Ora, & bem evidente, que aquilo que devo pressupor para
conhecer em geral um objecto, ndo o posso, por sua vez, conhecer como
objecto e que o eu determinante (o pensamento) deve ser distinto do eu
determinavel (o sujeito pensante), como conhecimento distinto do objecto»
1781-1787, Critica da Razdo Pura (A402/1994: 375).

Para Kant, a actividade da «faculdade do juizo» é significada através da
«apresentagio» {(«Dartsellung») ~ sempre que «o conceito de um objecto é
dado» - e, na pratica, isso consiste em colocar ao lado desse conceito «uma
intuigio correspondente» 8 (se fago corresponder 2 ideia de brancura, por
exemnplo, uma certa imagemn de muro branco). Deste modo, os conceitos
tornam-se objectivos - objectivam-se —, o que acontece de dois modos: ou
através de «esquemas», caso a intuigio ? seja dada a priori (um certo mise-
en-céne esquemdtico de muro branco); ou simbolicamente, caso a intuigio se
submeta a um conceito que apenas a razdo pode pensar (um certo mise-
-en-scéne formal de brancura). Por outras palavras:

«A prova da realidade dos nossos conceitos requer sempre intuicdes,
Se se trata de conceitos empiricos, as intuigdes chamam-se exemplos. Se
aqueles sdo conceitos de entendimento puros, elas chamam-se esquernas.
Se além disso se pretende que seja provada a realidade objectiva dos
conceitos da razio, isto é das ideias, e na verdade com vista ao conheci-
mento tedrico das mesmas, entio deseja-se algo impossivel, porque abso-
lutamente nenhuma intui¢do pode ser-lhes dada adequadamente.

% Critica da Faculdade do Juizo (VIIUXLIX/1988: 78). Tal acontece «através da nossa
prépria faculdade da imaginacdo, como na artes ou =mediante a natureza na técnica da
mesmax» — da arte - «quando the atribuimos o nosso conceito de firn para o julgamento dos seus
produtos.» {ibid.: 78).

? Intuigdes sdo formas da sensibilidade que contém «apenas a maneira pela qual somos
afectados pelos objectos, a0 passo que o entendimento € a capacidade de pensar o objecto da
intuigio sensivel» (B75/1994: §9)
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Toda a hipotipose (apresentagao 0, subjectio sub adspectum) enquanto
sensificagio € dupla: ou esquematica, em cujo caso a intuigdo correspon-
dente a um conceito que o entendimento capta é dada a priori; ou simbé-
lica, em cujo caso é submetida a um conceito, que somente a razio pode
pensar e ao qual nephuma intuicdo sensivel pode ser adequada, uma
intuicdo tal que o procedimento da faculdade do juizo é simplesmente
analégico ao que ela observa no esquematismo, isto é concorda com ele
simplesmente segundo a regra deste procedimento e nio da prépria
intuigdo, por conseguinte segundo a forma a reflexdo, nio o contetido»
1790, Critica da Faculdade do Juizo (& 59/B255/1998: 260-1).

A apresentagio («Darstellung») é, neste sentido, sempre geradora de um
certo enfoque, de um determinado «mostrar» que pode surgir através de
simbolos ou esquemas. Estes 1iltimos sdo comparados por U. Eco, nio tanto
a0 que colrentemente se traduz por imagem mental, mas antes ao «bilt»
de Wittgenstein, ou seja, a «proposizione che ha la stessa forma del fatto
che reppresenta, nello stesso senso in cui si parla di relazione ‘iconica’ per
una formula algebrica o di modelo in senso tecnico-scientifico»(1987:653).
No entanto, estas relagdes entre conceitos e intuigSes t&m, na teorizagao de
Kant, como alicerce comum a figura da imaginagao; uma entidade espon-
tanea (tal como as categorias ou os conceitos):

«[A] sintese do diverso da intuicio sensivel, que & possivel e necessaria
e a priori, pode denominar-se figurada (...). [Esta, se referida, ao que &
pensado nas categorias] «deveri chamar-se sintese transcendental da
imaginacdo (...). A imaginagio é a faculdade de representar um objecto,
mesmo sem a presenga deste na intuigdo (...). A sintese transcendental da
imaginagdo (...} & um efeito do entendimento sobre a sensibilidade e (...) €
a primeira aplicacio do entendimento (...) 2 objectos da intuigio possivel
para nés, Sendo figurada é distinta da sintese intelectual, que se realiza
simplesmente pelo entendimento (...) na medida em que a imaginagio
é espontaneidade, também por vezes lhe chamo imaginagio produtiva e
assim (a) distingo da imaginag¢io reprodutiva, cuja sintese esta submetida
a leis meramente empiricas...» 1781-1787, Critica da Razdo Pura (B151-
-B152/1994: 151-2).

A objectivagdo requer, pois, - como adiantou ainda Anténio Marques
(1988: 247) - uma apresentagio - «darstellung» — que esquematiza ou pde

19 «Darstellung», um termo introduzido por Kant «para designar precisamente o caricter
encenado de toda a objectividade» (A. Marques, 1988: 236). Em B/249 da Critica da Faculdade
do Juizo, Kant compara «Darstellung» e o verbo «Darstellen» com a actividade anatomista:
«Coneeitos do entendimento, enquanto tais tém que ser sempre demonstraveis {se por demons-
trar se entender, como na anatomia, simplesmente o exibir); isto é o objecto correspondente a
eles tem que poder ser sempre dado na intuigdo (pura ou empirica), pois unicamente através
dela eles podem tornarse conhecimento».
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em cena objectos e é acompanhada {além de uma exigéncia de reconheci-
mento exterior !!) por uma inevitavel consciéncia de ficcionalidade que
advém da espontaneidade auténoma da imaginaciio. Ou seja, para Kant,
como U. Eco reflectiu, «no possiamo pensare una linea senza tracciarla nel
pensiero, non possiamo pensare un circolo senza descriverlo»(...)»non
possiamo rappresentarci le tre dimensioni dello spazio senza porre tre linee
perpendicolari tra loro, non possiamo neppure rappresentarci il tempo se
non tracciando una linea retta» {1987: 66).

Esta mise-en-scéne mental fabricada por sucessivos requisitos ficcionais
parece desmentir, afinal, a visdo segundo a qual pensar é uma aplicagéo de
conceitos puros; pelo contririo, segundo a alegacio de Eco, pensar tornar-
-se-ia sobretudo numa sucessio diagramadtica e processual de esquemas
construidos com base numa iconicidade do sujeito.

Representacio e identidades

A representacgio cldassica baseou-se na semelhanca quase integral entre
representantes e representados, fazendo da coincidéncia entre a aparéncia
(6ptica, entre outras) dos objectos e a imagem subjectiva o alicerce de uma
teo-semiose mais vasta. Hume, Locke e Bacon, além de Berkeley, desafia-
ram, cada um a sua maneira, estas liga¢des entre representantes € represen-
tados, entre objecto exterior e sujeito, quebrando lagos, descobrindo arbi-
trariedades, desvendando légicas para as semelhangas entre o que se desco-
difica (o que aparece) € o que existe. Para Kant, fenémeno (o que nos
aparece) e a coisa em si diferem, devido aos nossos 6rgaos de percepgio
e devido, também, claro estd, ao espaco e ao tempo {formas puras a priori
da sensibilidade).

O «conceito empirico» acaba por ser, na teoria de Kant, aquilo que est4,
de facto, em vez da hipnética coincidéncia entre imagem e aparéncia (éptica
ou outra), no Ambito da representacio. Se bem que a analogia é indispen-
savel ao préprio curso da experiéncia, como vimos, a verdade — acrescenta
J. Gil -é que «a representacio de origem sensivel é j& uma percep¢io
interpretada, um sensivel e (por intermédio de conceitos) uma descrigio.
Ora, cada conceito empirico - uma arvore’, ‘um choupo’ — constitui o pro-
duto de uma memdria de semelhangas» (1984: 80); por outras palavras: o

""" Em A critica da Faculdade do Juizo (B142/1998: 186) sao referidas particularidades do
«juizo de gosto» e conclui-se: «A sua peculiaridade porém consiste em que, embora ele tenha a
validade meramente subjectiva, contudo estende a sua pretensio a todos os sujeitos, como se
pudessem ocorrer sempre, caso f0sse um juizo objectivo que assenta sobre fundamentos cogni-
tivos e pudesse ser imposto mediante uma provas.
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conceito empirico «significa uma tematizagdo da percepgio de feixes est4-
veis de aparéncias». Ao transformar as semelhancas em identidades, «o con-
ceito torma possivel o pensamento, a memorizagdc e a antecipagdo»; por
outro lado, porque «a percepg¢io de semelhangas forma um dispositivo inde-
pendente com uma espontaneidade prépria (a construgdo do conceito
liberta-a das coisas) emerge dai a possibilidade permanente de uma derra-
pagem em relagdo ao sensivel» (ibid.: 83-84).

O sujeito que sai deste mecanismo kantiano e também humeano é,
pois, um sujeito construtor, imaginativo e é sobretudo um sujeito que
desmonta a velha cdpsula no seio da qual os data coincidiriam, como
que por magia aceite, com a natureza primeira do mundo. Inicia-se agora
a montagem, o diagrama tornado em sujeito, a edificagdo da auto-repre-
sentagdo. O <homem» - surgido do colapso da representacgio classica, reto-
mando Foucault — é um ser que agora conhece e redesenha os modelos e as
categorias e, nessa rede complexa do seu construir-se, passard lentamente a
reconfigurar-se.

Imaginirio, inteligibilidade e expectativas

Reconfigurar - belo termo ancorado nas cibervidas actuais — significa,
neste contexto, a emergéncia de uma inteligibilidade que se materializa
através da produgio de discursos (ficcionalidades, expectativas, idealidades,
desejos). Chamemos para ji a esta emergéncia imagindrio. Quase pode-
riamos afirmar, na senda das teorias do continuum, ou do sistema sempre-
aberto que o «rizoma» de Deleuze e Guattari pressupde, que o imaginario é
um interface fluido de diversos tipos de imagens e diagramas expressivos,
mas também de contetidos singulares e de afectos, que, no seu conjunto
incerto, acaba por corresponder a experiéncia, aos desejos e as palavras de
ordem dos sujeitos sociais em jogo.

Sem o papel que a imaginagdo assumiu na lenta transicéo (e nos seus
mualtiplos percursos) em direcgio a uma autonomia moderna do sujeito,
jamais as novas idealidades e «crengas» (Peirce) teriam dado origem, por
ratio facilis ou difficilis, a traves-mestras decisivas, ou melhor, a imagens de
fundo, tais como a culture, a estética, a ideologia, o poder, a liberdade ou a
democracia. O imagindrio € esta inteligibilidade, esta visibilidade flutuante
e comum que condensa e regula imagens e auto-imagens de fundo, assim
como as relagdes de forga ¢ as idealidades disputadas em comunidade.

Lembremo-nos, porém, que, hoje em dia, ao falarmos de comunidade ja
estamos sempre a falar de uma amalgama social que se esta a transpor para
o dominio da rede complexa que interage, de modo cruzado e quase sempre
imprevisto, no local, no global, no regional, on ou off-line. O imaginario esta
a tornar-se numa inteligibilidade cada vez mais fragmentiria e dispersa que
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¢ partithada por crescentes homogeneidades (imagens de imagens) que
tentam resistir as identidades fundamentalistas, 4s cascatas de representa-
¢oes locais, 4s dreas de fragmentagio ou aos hibridismos regionais.

Neste processo de tensges diversificadas, muitas vezes mais célere do
que a prépria capacidade para produzir discursos que o expliquem, o imagi-
nario torna-se porventura no interface que permite equilibrar a grande
disjuncao entre verdade e sentido que, para F. Gil, constitui o par essencial
de metaforas da modernidade. Esta disjungio, segundo o autor de Media-
gdes, &, ela mesma, a tensdo «entre a eficicia dos formalismos produtores de
conhecimento, que sdo o trago distintivo da modernidade, e a intimidade
das pertengas naturais: a uma lingua, a uma comunidade, a uma experiéncia
transmitida» (2001: 287).

Por outras palavras, dir-se-ia que o conhecirnento e os produtos e pra-
ticas tecnol6gicos a ele associados determinam, hoje em dia, homogenei-
dades que estio a desequilibrar e, portanto, a pressionar as chamadas
«pertencgas naturais» (Augé diria que a imagem esta cada vez mais a pres-
sionar o nivel da imaginacao gregaria). Neste abismo mundializado, domi-
nado progressivamente pela «metacidade teledptica» (Virilio !2), o papel do
imaginario continuara a ser o de uma inteligibilidade, é certo, mas cada vez
mais centrada na vertigem e no risco das expectativas e idealidades (que nao
reconstituem em pleno o ser-dito do mundo e o seu jogo de pressées desi-
guais) do que na produgio de discursos propriamente dita.

Por outras palavras ainda, cercado ou imerso por uma «transcendéncia
objectiva das idealidades» da instantaneidade tecnolégica (e, neste caso, o
meio que conduz o fluxo comunicacional € o préprio contetido, assim como
uma pluralidade de outros preenchimentos ), pode dizer-se que o imagi-

2 A velocidade da libertagdo, Relégio d’Agua, Lisboa, 2000: 188,

* Segundo a teoria que temos desenvolvido nos nossos ensaios e artigos mais recentes,
depois de 1999, a instantaneidade nao é ja apenas o mébil através do qual, no tempo das
grandes narrativas, se exigia o cumprimento imediato das prometidas idades de ouro (sempre
ancoradas num futuro desvivide). Esses paraisos do céu ou da terra eram muitas vezes reivin-
dicados com a compulsao de uma exigéncia j4 e agora. O tempo tecnolégico de hoje, dominado
pela figura da imediaticidade, é ndo apenas um tempo que refluiu decisivamente em direcgio
ao presente (os futuros de ouro a ele refluiram por caducidade dos grandes cédigos), como €,
ele mesmo, também, um tempo que simula a realizagio plena e instantinea de resultados em
fluxo. Nesta medida, o agir global por via dos dispositivos tecnolégicos actuais, é igualmente o
agir de uma salvagdo subliminar ¢ profunda, espécie de hierofania que preenche o pasmo
divino ou ideolégico perdido. No ensaio Orbitas da Modernidade (2000), descrevemos do
seguinte modo este pensamento:

«No final do ensaio Amjos e meteoros {1999), pretendemos evidenciar os novos moldes a
que a ideia de instantaneidade se temn vindo a sujeitar na actualidade. Nomeadamente,
partimos do principio de que a instauragio do futuro (ou do ‘ainda nao’, do ‘horizonte do devir,
do ‘estar para vir') sempre constituiu, no ambito ocidental e semftico, uma visdo de inevitavel
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nario tenderd cada vez mais a reflectit, como afirmou Jean Petitot em
relagdo s matematicas, «um excesso do objectal sobre o discursivo #».

fractura face 2 instincia do presente, persistentemente gerida por um ‘grande cédigo’ totali-
zante. Desde a fase profética propriamente dita 4 apocaliptica judaicas; desde as escatologias
crista ou islamica 4 cristalizagao utépica de pés-seiscentos; desde o alvor neo-escatolégico das
ideologias ao ponto 6mega de T. Chardin, sempre um ‘grande cédigo’ monopolizou a interpre-
tagao de conguista de um futuro distante e perfectivel. Esta longa e pesada tradigio - as vezes
ainda invisfvel, por isso Mesmo -~ sempre coabitou, ne entanto, com a exigéncia latente, e as
vezes presente, do cumprimento instantineo desse futuro anunciado na esfera imediata do
‘agora-aqui’. Entre este tipo de manifestagdes activas, poderemos colocar, em pé de igualdade,
o horizonte de cumprimento premonitéric dos tempos do primeiro Isaias, as visdes directas de
Deus na literatura apocaliptica, os movimentos milenaristas e montanistas do alvor do Cristia-
nisme, a urgéncia da conquista do Daral-Isidm apés a revelagdo de Maomé, as revoltas
utépicas europeias no despontar da rmodernidade e, por fim, o deslumbramento inicial das
revolugdes socialistas do século XX.

Estas manifestagdes de exigéncia e evocagdo activas do cumprimento instantineo do
futuro - tal como um adequado grande cédigo o anunciava - foram geralmente enunciadas
como fascinantes inicios de ciclos que, apds algum tempo, sempre se esgotaram na continui-
dade homogénea e vazia do tempo que, por sua vez, transformava o presente, de nove, no arido
terreiro de uma longa espera. A f§, a crenga, a convicgdo, a esperanga — para o caso é 0 mesmo
- tomar-se-iam subsequenternente numa espécie de compulsao, capaz de superar a negativi-
dade da prépria espera e de instaurar severas ordens, caracterizadas, ou pela graga divina, cu
pela libertagio do homem, ou ainda pela construgio do homem novo. Na modernidade, a cons-
trugac de todos os macro-sujeitos que temos vindo a referir assentam, directa ou indirecta-
mente, neste mesmo alicerce original. Com efeito, devido ao que H. Rowley designou pela
‘teoria das duas idades’ {1964: 73}, ou seja, devido a esta perene descontinuidade entre os niveis
do presente e do futuro, a histéria da instantaneidade - semitica e ocidental - tornou-se na
histéria comum de augirios indeferidos, de desejos incumpridos e, j4 na modernidade
ocidental, sobretudo de autoflagelagio instituida e de verdadeiras miragens, muitas vezes
sujeitas a uma é&tica de imposi¢ao radical.

Esta situagac de disputa aute-punitiva do instantanismo acabaria por alterar-se, gradual
mas substancialmente, nas Gltimas duas décadas, no momento em que a silhueta de uma nova
época (ainda) moderna pareceu, a pouco & pouco, emergir. Para tal, contribuiu a articulacéo
entre dois factos, a saber, a faléncia dos grandes cédigos totalizantes, enquanto factor mobili-
zador das sociedades, €, por outro lade, a culminante entrada em cena de novos medos de inte-
racgdo tecnolégicos, de uma novissima antropologia do ciberespago, da aceleragio da
(i)mediagio telecrdtica, assim como da sobreposigio do acentrado sobre o centrado, nas rela-
¢Ses entre auditérios e emissores, quer nas linguagens, quer também nas regras que as signi-
ficam. O que basicamente dormina esta nova época é ¢ que designamos por ‘dreas de quase
imediacdo’ e que incluem: (1) a ficcionalidade da experiéncia corporizada pelos média; (2) a
4rea de propagagio ciberespacial; {3) o agir livre do sujeito impelido por um desejo instanta-
nista; (4) a comnpulsdo interactiva circundante face ao sujeito e, por fim, (5) a propriocepgao,
ou seja, os novos limites que advém da expansao do sujeito tecnolégico.

A instantaneidade, neste novo quadro, deixa efectivamente de ser o mébil através do qual
se reivindicaria um horizonte salvifico, para passar a ser o elemento central de um sisterma de
vida que recoloca na arena do presente uma espécie de consecugédo plena do agir humano, ou
seja, do preenchimento do seu préprio ser. Do mesmo modo, a instantaneidade deixa de ser
escrava da fractura entre presente e future longinquo e passa a refluir em direcg8o ao presente,
arrastando consigo a imaginacgio exilada desse mesmo futuro.
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IMAGENS DE INFANCIA
- UM ESTUDO DO IMAGINARIO EDUCACIONAL
DE CELESTIN FREINET

ALBERTO FILIPE ARAUTO *

RESUMO

Se, por um lado, a teoria e a pratica pedagégicas de Célestin Freinet (1896-1966),
tém despertado a maior atengdo por parte dos estudiosos e especialistas do movimento da
«Educagio Nova» (Peyronie, 1999), e suscitado os mais intensos debates e polémicas, por
outro lado, a sua obra, do ponto de vista mitico-simbélico, nZo tem encontrado o eco que
se esperaria. Assim, é pois nossa intengao contribuir, ainda que provisoriamentie, para que
essa lacuna se torne menos visivel,

Com este cobjectivo delineado, dividiremos a nossa reflexio em duas partes: a
primeira tratard de esbogar a concepgdo de Freinet sobre a Infancia, enquanto que na
segunda abordaremos os seus resultados mitanaliticos, isto &, procederemos a uma
leitura mitico-simbélica do aparato ideclégico exposto na primeira parte, a fim de detec-
tarmos os seus tragos mitico-simbglicos.

ABSTRACT

In spite of the fact that the theory and pedagogical practice of Célestin Freinet (1896~
-1966) have raised major interest from researchers and experts of the New Era in Educa-
tion movement and has been the centre of different analysis, from a mythical and
symbuolic point of view the existing discussion is not very relevant. In this sense, with this
paper it is our intention to propose such a debate.

We wish to divide this paper in two parts. The first will be devoted to the discussion
of Freinet’s idea of childhood. In the second one we will approach the mythical results of
this analysis and we will try to read the concept mythically and symbolically in order to
devise important aspects.

° Universidade do Minho.
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Abertura

Se, por um lado, a teoria e a pratica pedagégica de Célestin Freinet
{1896-1966) tém despertado a maior atengdo por parte dos estudiosos e
especialistas do movimento da «Educagio Nova» (Peyronie, 1999) ¢ susci-
tado os mais intensos debates e polémicas, por outro lado, a sua obra, do
ponto de vista mitico-simbdlico, ndo tem encontrado o eco que se esperaria.
Assim, é pois nossa intengdo contribuir, ainda que provisoriamente, para
que essa lacuna se torne menos visivel.

Como ji o préprio titulo indica, o que estard aqui em jogo nio € tanto
apresentarmos uma monografia do educador dos Dits de Mathieu (1959),
mas sim evocarmos o modo como ¢le pensava a Infincia € quais as metd-
foras, simbolos e mitos que a sustentavam. Se é pacificamente aceite que o
discurso educativo de Freinet se inscreve no movimento da chamada
«Educagdo Nova» e € indissocidvel das metéforas agricola e da luz, entre
outras, (Maury, 1988; Legrand, 1993; Peyronie, 1994 ¢ 1999; Hameline, 1986;
Charbonnel, 1994), cremos ja ser menos pacifico aceitar-se que a sua
concepgio de Infincia esteja contaminada por Dioniso — o deus da vida
hiimida e do ritmo frenético.

Com este objectivo delineado, dividiremos a nossa reflexio em duas
partes: a primeira tratara de esbocar a concepcio de Freinet sobre a Infan-
cia, enquanto que na segunda abordaremos os seus resultados mitanaliticos,
isto &, procederemos a uma leitura mitico-simbolica do aparato ideolégico
exposto na primeira parte, a fim de detectarmos os seus tragos mitico-
-simbélicos,

1. Para uma composicio de um retrato da Infiancia

Célestin Freinet encarava a educagio como uma «obra de vida», ao
contrario da «escola tradicional» que vé na educagio uma «férmula esco-
lastica». Segundo este pensador, «a crianga desenvolverd ao mdximo a sua
personalidade no seio de uma cormunidade racional que ela serve e que a server
(1994 (T. 2): 18). Deste modo, 0 autor sustenta que sé uma «escola da vida»
preparard dignamente o futuro da crianga e trabalhard eficazmente em
beneficio de uma «sociedade harmoniosa e equilibrada» (1994 (T, 2): 18).
Freinet, em ruptura com as ideias da «escola tradicional» e mesmo com
outras da «escola nova», acaba, contudo, por retomar uma das orientagdes
centrais da «Educagio Nova», segundo a qual «a crianca possui a mesma
natureza gue o adulto» (1994 (T. 2): 387 e Debarbieux, 1994: 42-45): os prin-
cipios que orientam a vida do adulto e da crianga sao os mesmos, a natureza
também é a mesma, a diferenca reside apenas no grau. A crianga age, reage,
vive como o adulto, ainda que o faga segundo ritmos diferentes devidos a
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o fruto que € preciso tratar, mas a vida que o produziu. O fruto é o resul-
tado da terra onde ele radica, além da raiz, do ar e da folha. Sdo eles que
tém de ser melhorados, caso se queira enriquecer e assegurar a colheijta»
(1994 (T.2): 108).

Assemelhando-se a uma «pequena planta», a crianca faz parte da vida e
esta, como diz Mathieu, $6 se prepara pela vida. A escola nao deve ser aquele
jardim abandonado que «ndo prepara mais para a vida», mas sim um jardim
onde o jacto de 4gua fresca borbulha entre as pedras (1994 (T.2): 113). Neste
sentido, os «bons educadores» ndo devem seguir os «escoldsticos», ou seja,
a «escola tradicional», com os seus métodos (1994 (T. 2): 396-397) que
estiolam o apetite intelectual das criangas, a construcio da sua personali-
dade e as suas faculdades criativas e activas, além de as impedir de contac-
tarem com as fontes da vida (o meio natural e o meio familiar). Por isso,
Freinet propde que o «bom educador» oponha & «blasfema pedagdgica», que
é o «escolasticismo», um novo ciclo educativo: '

Eles [«0s bons educadores»] restabeleceriam corajosamente o ciclo ver-

dadeiro da educagio que é: a escolha da semente, o cuidado particular
na escolha do meio no qual o individuo prolongara, para sempre, as
suas poderosas raizes, a assimilagdo pelo arbusto da riqueza deste meio.
A cultura humana serd, entio, a flor espléndida, uma promessa segura
do fruto generoso que amanhi amadureceri. Se os homens soubessem um
dia cuidar da formagio das suas criangas como o bom jardineiro pela
riqueza do seu jardim, eles cessariam de seguir os escolisticos que
produzem nas suas cavernas frutos envenenados que conduzem & morte
tanto daqueles que os produziram, como daqueles que foram obrigados a
comé-los (1994 (T. 2): 108).

Mas se é verdade que todo o jardim precisa de cuidados especiais, nao
é menos verdade que necessita também de uma fonte que brote uma dgua
transparente e fresca (leia-se os interesses naturais da crianga). E portanto
de uma Agua propicia que o educador carece, caso pretenda construir um
lago de dgua pura e cristalina (leia-se a personalidade do educando):
«Acabamos por nos deixar hipnotizar por esses lagos caprichosos da obser-
vagdo, da memdria, das teorias formais amontoadas na terra desolada da velha
escoldstica. (...). Prospectemos as nossas fontes; procuremos em profundidade
o jacto que borbulha entre as pedras; acompanhemos a corrente e deixemo-la
correr generosamente sobre as cavidades rilsticas» (1994 (T. 2): 115).

Percebe-se bem que, na 6ptica de Freinet, o educador nio deve ceder &
tentagio de se tornar um «alimentador» («nourrisseur»), a semelhanga dos
criadores de gado que alimentam o seu gado, a fim de que este engorde
rapidamente. Como se sabe, o «educador alimentador» s6 se preocupa em
alimentar os seus educandos de conhecimentos até & congestdo e 4 ndusea,
em detrimento de lhes proporcionar as melhores condices para que eles
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possamn escolher livremente aquilo de que mais necessidade tém: «Garanti
ds vossas criancas o seu apetite natural. Deixai-as escolher a sua alimentacdo
1o meio rico e generoso que vos lhes preparais: Vs sereis educadores» ' (1994
(T. 2): 139). E por isso mesmo que Freinet aconselha aqueles(as) que real-
mente pretendem seguir ou, melhor, entrar no «reino encantado da peda-
gogia» a tornarem-se de novo criangas, a fim de melhor perceberem as
necessidades e as potencialidades das préprias criangas. Por outras pala-
vras, importa que os «novos educadores» ? visem a «formagdo na crianga
do homem do futuro» (1994 (T. 2): 413), exactamente como a jovern planta
que encerra em si todas as potencialidades, desde que devidamente cuidada,
para se vir a tornar uma arvore adulta. Aconsetha-os a reviverem a Infancia
conjuntamente com os seus alunos, pois s6 assim é que os educadores, como
«bons jardineiros», poderdo «compreender as diferencas possiveis nascidas
de meios tdo diversos e do trdgico dos acontecimentos que afectam tdo cruel-
mernte a crianga contempordnea» (1994 (T. 2): 121) 3. De acordo com Freinet,
compete, pois, aos educadores nio s6 escolherem e prepararem o «meio»,
mas também saberem seleccionar a boa «semente», o que pressupde obvia-
mente uma competéncia apurada e dedicada: «E jd na sua semente, ou na
planta nascente que o jardineiro esclarecido cuida e prepara o fruto que
nascerd» (1994 (T.2): 108). Se assim o fizerem, estdo a contribuir para que a

U A obra de Freinet, sobretudo Les Dits de Mathieu e L'Education du Travail, é prédiga em
conselhos quer aos educadores actuais, quer aos futuros, vejam-se, por exemplo, «La vie monte
toujoursi» {1994 (T. 2): 112) e «Donner soif & U'enfant» (1994 (T. 2): 114-115). Por outro, a proble-
mdtica do «conselho» inscreve-se no regime semantico praxeolégico («praxéologique») ou
praxio-prescritivo («praxéo-prescriptifs) estudado por Nanine Charbonnel: este conceito signi-
fica que se ordena expressamente qualquer coisa a propdsito de uma praxis (1999: 35 ¢ 1991).
Também relativamente 4 importincia que a nogao de sconselho» assume na obra de Freinet,
fundamentalmente nos Dits de Mathieu, sublinhamos as palavras de Charbonnel: «rous
sommes dés le début (...} dans 'univers du conseil et de la déontologie (pour ne employer les mots
de morale, immédiaterment pergu comme moralisme, ni d'éthique, qui ne convient pas ici). Nomn:
conviennent mieux les notions de consetl (ce que, reprenant & Erasme son personndge de Boule-
Phore: M. Porte-conseil, M. Conseiller, j'appelle le bouléphorigue) et de déontologie: lz que dois-je
faire professionnel. C'est exactement & cela qu'il s'agit dans tout ce livre. Le titre méme du dit
propose ure invitation: ‘Aller en profondeur’> (1999: 55).

2 A este respeito, Freinet insiste na necessidade de que os novos educadores se preo-
cupem fundamentalmente em ajudar a formacgio de «tétes bien faites et mains expertes plutét
qu'outres bien pleines» (1994 (T. 2): 19).

3 Célestin Freinet sublinha a importancia do pedagogo conservar e cultivar a meméria da
sua infincia, pois é porela que ele acederd aos problemas reais dos seus educandos: «Et mon
seul talent de pédagogue est peut-étre d'avoir gardé une si totale empreinte de mes jeunes années
que je sens, et que fe comprends, en enfant, les enfants que j'éduque. Les problemes qu'ils se posent
et qui sont une si grave énigme pour les adultes, je me les pose encore moi-méme avec les clairs
souvenirs de mes huit ans, et c'est en adulte-enfant que je détecte, & travers les systémes et les
méthodes dont j'ai tant souffert, les erreurs d'une science qui a oublié et méconnu ses origines»
(1994 (T. 2): 120).
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cultura humana seja uma <«flor espléndida, uma promessa segura do fruto
generoso que amanhd amadurecerd» (1994 (T. 2): 108). Este amanhd, filho de
um ambiente de crescimento e de cultura vegetais, anuncia a ideia de
Freinet de formar na crianga o «<homem do futuro» (1994 (T. 2): 413), que
povoara o «muntdo nove que estd em vias de nascer» (1994 (T. 2): 21). Este
«homem do futuro» (um «homem novo») é formado por uma pedagogia e
por uma «escola da vida e do trabalho» que anseia preparar para a vida e
servir a vida, ou ndo fosse ela moldada e orientada pelas imagens de uma
horticultura, em ordem a instituir uma «sociedade nova e popular» ao
servigo da crianga do «povo reals.

Mas todo o educador inscreve a sua acgio no contexto de um programa
educativo, sendo este, no caso de Freinet, dado pelo conjunto de trinta
«invariantes» pedagégicas 4. Porém, e antes de explicitarmos aquelas que,
na sua formulagio, fazem uma referéncia explicita a4 crianga, é importante
sublinhar, por um lado, que todas elas visam a «formagdo na crianga do
homem do futuro» (1994 (T. 2} 413) e, por outro, que o facto de nao refe-
rirmos aqui as demais variantes nio exclui a sua pertinéncia . Podemos pois
salientar que:

1.2 «A crianga possui a mesma natureza que o adulto»(1994 (T. 2): 387
e Debarbieux, 1994; 42-45);

32 «O comportamento escolar de uma crianga é fun¢do do seu esrado
fisioldgico, orgdnico e constitucional» (1994 (T. 2): 389);

4.2 «Ninguém — a crianga & semelhanga do adulto - gosta de ser autori-
tariamente obrigado» (1994 (T. 2): 391-392);

10.* «Ndo € o jogo que é natural & crianga, mas o trabalho» 3 (1994
(T. 2): 398);

4 Sobre este conceito, ¢ autor salienta: «La définition de 'TNVARIANT est contenue dans
le mot lui-méme. Cest tout ce qui e varie pas ef ne peut pas vdrier, sous n'importe quelle latitude,
chez n'importe quel peuple. LINVARIANT constitue la base la plus solide. Il évite bien des décep-
tions et des erreurs» (1994 (T. 2): 386).

5 Recordamos que esta invariante remete para a nossa 4.2 idefa-forga, ndo sendo nunca
de mais sublinhar que Freinet coloca o «trabalho-jogor funcional no centro da actividade
infantil (1994 (T. 1): 231). Também aproveitamos esta nota para salientar que o autor, nessa
mesma invariante (n.° 10}, refere que «Notre pédagogie est justement une pédagogie du travail.
Notre originalité est d'avoir crée, expérimenté, diffusé des outils et des techniques de travail dont la
pratique transforme profondément nos classes» (1994 (T. 2): 398). Freinet a este propésito, num
dos seus ditos de Mathieu — «Le travail qui illumine» (1994 (T. 2); 125-126&), salienta: «Dans le
lot toujours croissant des activités qu'on vous offre, choisissez d'abord celles qui illuminent votre
vie, celles qui donnent soif de croissance et de connaissances, celles qui font briller le soleil, Editer
un journal pour pratiquer la correspondance, recueillez et classez des documents, organisez
l'expérience tatonnde gui sera la premiére étape de la culture scientifique» (p. 126). Porém, na
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162 «A crianga ndo gosta de escutar uma ligdo ex cathedra» (1994
(T. 2): 402);

172 «A crianga ndo se fatiga executando um trabalho que se situa na
linha da sua vida, que lhe & por assim dizer, funcional> (1994
(T. 2): 403);

182 «Ninguém, seja uma crianga, seja um adulto, gosta de controlo e da
sancdo, que sdo sempre comsiderados como um atentado & sua
dignidade, sobretudo quando eles sdo exercidos em publico» (1994
(T. 2): 403-404);

21.2 «A crianga ndo gosta do trabalho de rebanho face ao qual o indivi-
duo deve vergar-se. Ela gosta do trabalho individual ou do trabalho de
equipa no seio de uma comunidade cooperativa» (1994 (T. 2). 406);

282 «86 se pode educar na dignidade. Respeitar as criangas, e estas
devem respeitar os seus mestres, € uma das primeiras condigdes da
renovagdo da escola» (1994 (T. 2): 411-412).

As «invariantes» referidas constituem um projecto educativo e, conse-
quentemente, uma concepgio de escola que faz da crianga, em consonéncia,
alids, com a Flosofia da «Educagao Nova», o seu «laboratério» (1994 (T. 2):
120). Esta mesma concep¢do defende que o novo modelo escolar deve ser

invariante anterior (n.° 9), ({l nous faut motiver le travail - 1994 (T. 2): 396}, o autor fala de um
trabalho vivo, fortemente motivado, adequado 20 meio e as capacidades daquele que o executa,
pois a crianga, 20 contrdrio do que muitos defendem, nao possui uma «necessidade natural do
jogom, mas somente tem uma «forte necessidade de trabalhos: «si ma théorie est exacte, si le jeu
n'est que lexutoire d'une activité qui n'a pas trouvé & s'employer, on pourrait le considérer comme
un succédané, un correctif et un complément du travail, et formuler que l'enfant joue lorsque le
travail n'a pas suffi & épuiser toute son activités (1994 (T, 1} 151). O que acabamos de dizer é
reforgado pela tese defendida por Freinet que diz que a necessidade do trabalho & anterior 4 do
jogo: «Il y a entre nos conceptions de travail et de jeu une sorte de question de préséance, 5l est
admis, (...), que c'est le travail qui est la fonction essentielle, naturelle, rédpondant sans mise en
scéne, sans substitution, primitivement pour ainsi dire, aux besoins spécifiques des enfants, alors
le jeu n'apparaitra plus que comme une activité subsidiaire, mineure, qui ne mérite pas d'étre
hissée ainsi au premier plan du processus éducatif. Si l'on pense au contraire que c'est le jeu qui
est essentiel; st l'on admet que le travail n'est pas une activité naturelle d'enfant, alors, bien siir, on
donnera au jet une importance nouvelle, jusqu'a en faire le moteur de la vie. Pour moi, il n'y a
aucun doute possibles. Neste contexto, o autor opde o «jogo-trabalho» ao «trabalho-jogo» (1994
(T. 1): 161-175 e 251-262 - L'éducation du travail), dizendo que o primeiro «re serait donc
qu'un palliatif instinctif & limpuissance ou l'enfant se trouve de satisfaire un besoin impérienx.
A défaut du travail véritable, du travail-jeu, I'enfant organise un jeu-travail qui en a toutes les
caractéristiques, avec en moins cependant cette spiritualité supérieure qui vient du sentiment de
Putilité social du travail, laguelle hausse Uindividu a la dignité de son éminente condition»
(1994 (T. 1): 190).
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uma fonte de vida, de acordo com um dos ditos de Mathieu: «A vida prepara-
-se pela vida» (1994 (T. 2); 119). Este dito, que encerra todo um programa
pedagégico, opde-se precisamente 4 «escola tradicional», como uma escola
que «ndo prepara mais para a vida, ndo serve mais a vida; residindo ai a sua
definitiva e radical condenagdo» (1994 (T. 2): 14). Através de uma pedagogia
inovadora, que se reclama do «bom-senso» (1994 (T 2): 105) e de um «traba-
tho que ilumina» (1994 (T2): 125), Freinet visa «formar na crianga o homem
de amanhd»: um homem mais instruido, mais equilibrado, mais respon-
savel, mais auténomo e mais feliz. Porém, um homem com todos estes atri-
butos € j4 um «homem completo», um <homem novo», ou, entdo, um
«homem do futuro» de que ja faldmos anteriormente.

2. Do imaginirio educacional de Célestin Freinet

O discurso educativo de Freinet, como acabidmos de ver, inscreve-se
predominantemente no plano da «metafora agricola», mas também encon-
tramos no seu discurso a «metédfora da luz» estudada por Nanine Char-
bonnel (1997: 59-70) e por Daniel Hameline 7 (1986: 159-166):

O schéme [sem termo correspondente em portugués] da luz, tal
como ele é entendido pelo discurso progressista da educacio durante o

¢ Sublinhamos a importincia que assume para Freinet comparar o seu modelo de escola
a um «estaleiro de obras» em permanente actividade dindmica e construtiva: «Er ['enfant réve
la nuit de son chantier et attend avec impatience le jour nouveau por recomencer» (1994 (T. 2):
170; 169-171); ou, entdo, a uma forja: «E forjando que nos tornamos ferreiros»: «Ce vieuxz
proverbe artisanal disait bien naguére la nécessité primordiale de mettre 'apprenti dans le bain du
meétier, lenfant et ladolescent dans le bain de la vie, pour qu'ils se forment, par Uexpérience et la
pratique souverdines, aux faits, aux gestes et au comporternent qui orignteront et fixeront leur
destinée. {...) Car ni la pensée, ni le sentiment, ni l'exigence sociale, ni la logique, ni 'art ne seront
absents de ce chantier géndreux ou, en forgeant, se prépareront les forgerons conscients de l'avenir.
Transformer, techniguement, I'Ecole de la salive et de Vexplication, en intelligent et souple chantier
de travail, voila la besogne urgente des éducatenrss {1934 (T. 2): 173).

" Relativamente ao papel destas metaforas, evidenciadas e estudadas por Daniel Hameline
(1982 e 1986) e Naninne Charbonnel (1982 e 1997), especialmente a metifora agricola,
podemos sintetizd-lo do seguinte modo: «L'éducation est effectivement une culture de l'enfant
qui, 4 l'instar des autres vivants, végétaux ou animaux, porte en lui-méme les ressources et les
miécanismes moteurs de sa croissance et des acquisitions. La métaphore horticole est une cons-
tante de tous les courants pédagogiques qui ont opposé le lien commun du vivant & faire {ou
laisser) croitre, au lieu commun du produit (mécanique, mais le plus souvent social) a fagonner.
{...) Mais, dans les textes produits par les modernistes de UEducation nouvelle, la métaphore horti-
cole est tellement sollicitée comme embléme de lao spontandité, que, au sein d'une imagerie répéti-
tive et largement idéalisée, un jardinter ¢ la silhouette imprécise, usant d'outils vaguernent
évogqués, préside & ce miracle qu'est la croissance natureller (Hameline, 1986: 182-183).
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século XIX, ¢ de inicio o Fiaf lux do Génesis, laicizado para celebrar os
beneficios da instrugio publica. O Progresso — proclamado a exaustdo —
resultard da feliz conjuncdo da instrucao e das forgas motrizes. A primeira
e as segundas tém em comum produzir a energia de onde a luz pode brotar,
nas fabricas e nos espiritos, nos lares e nos coragdes (Hameline, 1986: 160).

A Infincia aparece aos seus olhos como uma «pilha generosamente
carregada [de onde] a luz brotarad soberana» (1994 (T. 2). 153) para que o
«bom educador» possa dizer «<E a luz fez-se»: «OQ educador ndo é um fabri-
cante de correntes, mas um semeador de alimentos e de claridade» (1994 (T.2):
201 e 195-203). A corrente gerada pelo circuito de fios complexos «penetra
até aos recantos mais secretos do organismo para lhe dar vitalidade e harmo-
nia» (1994 (T. 2): 153), qualidades estas - vitalidade e harmonia — indispen-
sdveis a vida da Infincia anunciadora de um «mundo novo». Miticamente o
simbolo primdrio da luz ou, se se preferir, a imagem arquetipica da luz ®
(Biedermnann, 1996: 376-379 e Chevalier & Gheerbrant, 1997: 584-589)
aparece como um atributo quer de Zeus, quer de Apolo: Zeus é o deus do céu
luminoso e brilhante, portador do relimpago e do raio - lembramos que
Zeus provém da raiz que significa brilhar %; enquanto que Apolo é encarado
como um deus solar e, consequentemente, da luz, simbolizando a suprema

¢ Importa, desde j4, estabelecer a diferenga entre arquétipo e imagem arquetipica (simbolo
arguetipico ou primdrio). E, pois, esta altima que constitui a harrativa mitica e que d4 conta da
natureza arquetipal do Mconsciente Colective e nio o inverso. E de notar igualmente que os
arquétipos hesitam na linha diviséria entre o bios e o psiquico (logos). Daf a importancia das
imagens arquetipicas (simbolos arquetipicos ou primdrios), pois sio elas que estabelecem a
ponte entre o patriménic genético da humanidade (os arquétipos gendtipos do inconsciente
especifico -~ Durand) e o patriménio sécio-cultural propriamente dito (os arguétipos fendtipos
do inconsciente socio-cultural - Durand). Deste modo, abre-se uma porta para a fundamentagao
biol6gica (Portmann} e neurobiolégica (Damiésio-Goleman) da teoria arquetipal de Jung.
A distingdo entre arquétipo e imagemt arquetipica (simbolo arquetipico ou primdrio) parece-nos
fundamental, porquanto s3o as imagens arquetipicas, presentes nas narrativas miticas, que nos
dio conta da natureza do arquétipo e ndo o contririo. Por outras palavras, é o mito que permite
aceder ao mundo arquetipal, conferindo uma légica coerente mais ao menos racionalizada
a um conjunto de imagens arguetipicas (simbolos arquetipicos ou primdrios}. Deste modo,
estamos, pois, de acordo com Charles Baudouin, quando este salienta que embora possa
parecer logico definir o mito mediante o arquétipo, visto que ele é a sua manifestagio vital, o
facto & que, sendo o arquétipo um elemento inconsciente, sé é possivel atingi-lo através das
suas manifesta¢des. :

® Sobre a infancia de Zeus e seus atributos, consultem-se, entre outros, os seguintes
autores: K. Ziegler (1924: 564-702); Pierre Grimal (1986: 477-480); Jean Chevalier & Gheerbrant
(1997: 1036-1038); Marcel Detienne {1981b: 554); Charles [Karl] Kerényi (1952: 92-95), (1974:
89-99); WK C. Guthrie (1956: 49-82): Mircea Eliade (1996: 263-266); Louis Séchan (1963: 2224-
2226); Pierre Lévéque & Louis Séchan, (1990: 77-98); Homere (1951: 223) e Jean Humbert
(1951: 222).
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espiritualizagio, o equilibrio e a harmonia, além da ascensio humana em
direcgdo ao céu luminoso 19,

A metafora horticola, que serve de medium para exprimir a analogia, a
similitude entre o crescimento natural da planta e o crescimento da crianga,
abre-nos a porta a poténcia e a luminosidade do simbolo primdrio da drvore
que Jean Chevalier ¢ Alain Gheerbrant, no seu Diciondrio de Simbolos,
descrevem do seguinte modo:

Simbolo da vida, em perpétua evolugio, em ascensio para o céu, ele
evoca todo o simbolismo da verticalidade: assim a Arvore de Leonardo da
Vinci. Por outro lado, ele serve também para simbolizar o caracter ciclico
da evolugéio césmica: morte e regeneragao; as arvores frondosas evocam
sobretudo um ciclo, elas que se despojam e florescem cada ano de folhas
(Chevalier & Gheerbrant, 1997: 62).

Agora que falamos explicitamente do simbolo primdrio da drvore, é o
momento de realgarmos a sua ligagio com Dioniso, pois este para além de
ser conhecido como o «deus da vinha e da hera», é ignalmente conhecido
como o «deus da drvore», nomeadamente do pinheiro e da figueira, e
também como o «deus que habita a arvores: «Este deus das drvores encar-
nava toda a vida vegetal; ele era simultaneamente a crianga, 0 esposo, depois
de novo a crianga da Terra, porque so ela engendra todos os seres, os alimenta,
e depois recebe novamente nela o gérmen fecundo» (Guthrie, 1956: 78-79).
Esta relagdo mitico-simbdlica &, do ponto de vista da Psicologia de Profun-
didades, confirmada, pois é o préprio Jung que nos diz:

A figura humana escondida n¢ tronco mostra a identidade da arvore
com ¢ homem, encontrando-se, além disso, relativamente 2 arvore na
mesma Ssituag3o que a crianga se encontra em relagio a sua mae. (...)

19 Sobre os atributos e a figura de Apole na constelagio mitolégica, vejam-se, entre
outros, os seguintes autores: Jean Humbert (1951: 165-171); Homeére (1951:79-101 e 102);
Pierre Lévéque & Louis Séchan (1990: 204-210); Jeannie Carlier (1981: 50-55); Pierre Grimal
(1986: 40-44); Hans Biedermann (1996: 41); Mircea Eliade (19%96: 280-283); Louis Séchan
(1963: 2205-2209); W.K.C. Guthrie (1956: 90-104 e 206-228); Walter Otto {1993: 79-98), {(1995:
105-114); Charles [Karl] Kerényi (1952:132-142), (1953: 35-30), (1974: 72-79); Marcel Detienne
{1988: 175-234); Jean Chevalier & Gheerbrant (1997: 57-58) ¢ W. H. Roscher (1884-1890: cols.
422-449); HIRSCH, Charles & DAVY, Marie-Madeleine (1997). L'arbre. Paris: Philippe Lebaut.

' Sobre a importancia e a complexidade deste deus e dos seu culto, vejam-se os seguintes
autores: Walter F. Otto {1969) e (1995: 94 ¢ 119-123); Jean Humbert (1951: 165-171); Homare
(1951: 172-175 e 176); Maria Daraki (1985); Louis Séchan (1963: 2220-2221); Pierre Lévéque &
Louis Séchan (1990: 285-310); Mircea Eliade (1996: 371-387); W. K. C. Guthrie (1956: 166-205);
Henri Jeanmaire (1991); Charles [Karl] Kerényi, 1952: 252-256), (1974: 99-104) e {1996); Hans
Biedermann (1996: 197-198); Marcel Detienne (19812 300-303), {1986); Pierre Grimal (1986:
126-128); Jean Chevalier & Gheerbrant {1997: 357-358); F. A. Voigt (1884-1890: 1029-1089) e H.
W. Stoll (1884-1890: 1123-1140),
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«deus que vem» (Otto, 1969: 86-92), voltou a despertar e a apoderar-se do
lugar do texto enquanto «bios». Por outras palavras, o regresso do deus da
«vida indestrutivel» (Karl Kerényi) tornou o discurso educativo possesso
de vida e de energia desmedida, porque fora de um controlo racionalmente
desejavel.

A imagem arquetipica, para uns, simbolismo primdrio para outros, da
4rvore associa-se congenitamente a imagem arquetipica do anthropos. E uma
ligacio naturalmente «abengoada» por Dioniso, enquanto divindade da
natureza vegetal (Otto, 1969: 161-168), e, por isso, inseparavel do «elemento
himido» (1969:169-179). Embora as plantas preferidas de Dioniso sejam
predominantemente a hera e a vinha, também, na qualidade de «deus da
arvore» e de «deus que habita a arvore», o pinheiro e a figueira estao sob a
sua protecgdo porque ambos evocam o «elemento himido». Este elemento
é necessario ao crescimento de todas as plantas, simbolizando estas «a
manifestacdo da energia nas suas formas diversas, como a decomposigdo do
espectro solar em cores variadas» {Chevalier & Gheerbrant, 1997: 764) e,
acrescentamos nos, a propria vida vegetal com as suas metamorfoses tio
apreciadas por Freinet.

A modos de conclusao

Achamos que aquilo que se revelou mais interessante no nosso estudo
foi o facto de termos partido das ideias-forga do pensamento de Freinet, que
podem ser sintetizadas pela expressao «A educagdo ndo € wma formula de
escola, mas uma obra de vida», para extrairmos um retrato mitico-simbélico
da Infancia. Este retrato moldado, do ponto de vista ideolégico, pela «ligao
da vida», deixa-se, do ponto de vista mitico-simboélico, moldar pelas meta-
foras da luz e agricola e pelo mito de Dioniso. Outros antes de nés, e pen-
samos no par Hameline-Charbonnel, ja tinham evidenciado o importante
papel que as metdforas referidas desempenham na obra de Freinet; no
entanto, cremos ter sido, até & data, os tinicos a detectar o halo mitico de
Dioniso que espreitava por detras das muitas metaforas agricolas que
povoam os seus textos. Este contributo sé € possivel caso se aceite a tese
ricoeuriana, que partilhamos, que diz que a metifora é a janela do simbolo
(Ricoeur, 1987: 57-81): a arvore é o simbolo primdrio aberto ao mito dioni-
sfaco.
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LUDOLOGIA - (JOGO #1/NIVEL #1):
DO INSTINTO DE JOGO
AOS JOGOS DO IMAGINARIO

Luts FiLIPE B. TEIXEIRA *

RESUMO

Com o presente artigo pretende-se iniciar a investiga¢ao sobre o tema do jogo como
fenémeno cultural no interior de uma nova disciplina (embora com raizes nos anos 30)
que € a Ludologia que, nos estudos anglo-saxénicos toma, usual e recentementemente, a
designa¢io de «Game Studies». Aqui, ao contrdrio do que € geralmente feito, estudando-
se o jogo e, em especial, os video-jogos e/ou jogos electrénicos (e a nomenclatura €, teori-
camente, discutivel), respectivamente, ora numa perspectiva semidtica, ética, psicana-
litica, estética, politica, econdmica, sociologica ou mesmo de estudo de géneros, preocu-
pamo-nos em estuda-lo de modo majs abrangente e geral, enquanto uma das categorias
fundamentais ac humano, constitutiva do Ser e do Pensar, tocando, por isso mesmao,
todas essas facetas e mais algumas outras. Neste artigo, o tema do jogo & tratado, essen-
cialmente, por relagido com os jogos do imaginario e da fabricagao figurativa e mimética
presente, nomeadamente, no juizo estético, iniciando-se com a apresentagdo schilleriana
do «instinto de jogo» por relagdo com a ludicidade estética e a categoria do Belo, pas-
sando pela analise do «jogo das faculdades» kantiano e desembocando na nogio goe-
thiana de metamorfose. Por fim, abre-se a andlise ao problema da linguagem e da prolife-
ragio (neopagid) de imagens por relagio com a afecgio maquinica, fazendo com que a
industria cultural de jogos faga corresponder o imaginario dos jogos com os nossos jogos
do imaginario.

ABSTRACT

This article looks at games as a cultural phenomenon in the framework of a new
discipline (although its roots date back to the 1930s): «Game Studies». While games, and
especially video or electronic games, are often studied in the light of semiotics, ethics,

* Universidade Luséfona de Lisboa.
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psychoanalysis, aesthetics, politics, economics, sociology or even gender studies, I intend
to analyse games in a more general and encompassing fashion, as something fundamen-
tally associated to humans, and which is constitutive of the Being and Thought. In this
article, I focus on imaginary games and the figurative and mimetic fabrication which is
present in aesthetical judgement. I start with Schiller’s notion of the «instinct of game»
in relation to aesthetical entertainment and the category of Beautiful, continue with a
djscussion of Kant's «faculties’ game» and end up in Goethe's notion of metamorphosis.
Finally, 1 turn to issues of language and the neo-pagan prolileration of images associated
to sentient machines. This leads the cultural industries into making the imaginary of
games correspond to our games of the imaginary.

O homem ndo joga sendo desde o momento em
gue ¢ plenamente homem; ¢ ndo é totalmente
homem sendo desde o momento em que joga

SCHILLER

§ 1. O fendmeno do ‘jogo’ ndo é facil de compreender na extensio da
sua complexidade. Enquanto fenémeno cultural e de massas !, abrange a
quase totalidade, sendo mesmo a totalidade, do complexo humano de Ser.
Ainda hoje, nalgumas franjas de pensamento, a actividade lidica é encarada
comno algo de menos digno, de antagénico ao caricter central da reflexao e
da majoridade de Ser e Pensar. Progressivamente, 0 jogo ¢ a actividade que
lhe esta associada é remetido para a periferia da Vida. Nao desaparecendo,
passa a ser encarado como mero entretenimento, como pausa recreativa.
Contudo, tal posicdo nio resiste a uma qualquer hermenéutica menos
preconceituosa pois, fenomenicamente, a categoria do jogo € constitutiva da
pura realizagio da vida e da Cultura, &, como no titulo da obra de Eugen
Fink, simbolo do Mundo. A sua patria abrange, quer a finitude humana quer
a totalidade do mundo. A compreensao deste fendémeno é um exercicio que
nos possibilita aceder a totalidade inteligente de uma qualquer cultura e a
sua dignidade genesiaca e existencial. Como escreve Eugen Fink,

A compreensdo da possibilidade fundamentalimente humana do jogo ndo € de
ordem empirica, antes pertence a esta luz original da inteligéncia na qual a
existéncia humana se abre a si propria.

§ 2. O primeiro tedrico a fazer do jogo a categoria fundamental da
cultura e a chamar a atencdo para esta nocao na histéria da cultura foi

' Arthur Asa Berger, Video games: A popular culture phenomenon, New Brunswick (USA)
and London (UK), Transation Publishers, 2002.
? Eugen Fink, Le jeu comme symbole du monde, Paris, Minuit, 1966, p. 16.
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F. Schiller nas suas Cartas sobre a educagdo estética do Homem. Para ele, o
instinto de jogo é consubstancial & humanidade, servindo mesmo de base
a um diagnéstico caracterizador das diferentes culturas. E dele que provém
a esséncia da Arte.

Segundo Schiller, no homem debatem-se dois tipos de instintos 3: uns,
de ordem sensivel, que o mantém preso ao plano do devir e do muiltiplo;
outros, de ordem formal, que tendem a elevar 0 homem acima das contin-
géncias individuais como modo de professar a verdade (por ser a verdade)
e praiicar a justiga {por ser a justiga). S6 que, no caso do esteta, esta Ver-
dade e Justi¢a surgem com um caracter metafisico peculiar, por inversido de
uma sintese as avessas (Bernardo Soares-Fernando Pessoa) dele, pois, como
escreve Pessoa,

O primeiro caracteristico da arte do esteta é a auséncia de elementos metafi-
sicos e morais na substdncia da sua ideagdo. Como, porém, o5 ideais helé-
nicos procedem todos de uma aplicagdo directamente critica da inteligéncia a
vida, e da sensibilidade ao contevido dela, essa auséncia de metafisica ndo
serd uma ausénciq de ideias metafisicas, nem essa auséncia de moral uma
auséncia de ideais morais. (...) O esteta substitui a ideia de beleza ¢ ideia de
verdade e & ideia de bem, porém dd, por isso mesmo, a essa ideia de beleza um
alcance metafisico e moral.

Por sua vez, esta cisdo {critica) provoca, no homem, uma duplicidade de
naturezas °, pois uma tende para o devir e a outra para a imutabilidade
transcendentalizante. Estamos aqui perante a teoria cldssica das «duas
naturezas» do Homem, a mortal e a divina. Longe de perder dignidade por
este facto, € esta duplicidade que aumenta o seu poder °. Para que a unidade
da alma seja salvaguardada sera preciso confinar cada uma dessas naturezas

3 F. Schiller, On the aesthetic education of man, Oxford, Clarendon Press, 1967, letter
XXII, pp- 150-159,

4 Fernando Pessoa, «Antdnio Botto € o ideal estético em Portugal», in As Cangées de
Antdnio Botto, 15 edigdo, Lisboa, Atica, 1975, p. 21.

5 Schiller, op. cit., letter XIII, pp. 84-93.

® Escreve-se no Corpus Hermeticum: «Grandes, belas e boas sdo pelo contririo as
sementes divinas, ainda que parcas em nimero: a virtude, a temperanga e a piedade.», IX, 4,
Lisboa, Hugin, 2002, p. 55. J4 Ferecides de Siros tinha ensinado que o homem possui duas
«almas», uma de origem divina e outra terrestre. Cf. Dodds, Os gregos e o irracional, Lisboa,
Gradiva, 1988, p. 169. Para s6 se citar mais outro caso, esta dupla natureza no homem também
¢ referida por Pico della Mirandola na sua «Qragao sobre a dignidade humana», tendo, igual-
mente, servido de base inspiradora a autores como Shakespeare e Dante.

Por outro lado, no caso da anagogia (do gr. Anagogé, elevagio: festas dedicadas a sucessido
ciclica das estagGes), esta duplicidade eleva-se ao quadrado, tal como acontece, € ja 0 demons-
trdmos anteriormente numa multiplicidade de ensaios, com a heteronfmia pesscana. Com
efeito, ja Japiter (como o Brahma das quatro faces) era um ser quadruplo, simultaneamente
terrestre, aquatico, aéreo e igneo.
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aos seus proprios limites. Esta limitagdo serd mantida se cada uma delas
desenvolver as suas aptiddes particulares: o instinto sensivel procurara o
maior nimero de contactos com a multiplicidade fenomenal, como escre-
veria Pessoa, uma vez mais, «multiplicando-se para se sentir» € sentindo-se
multiplicar 7; e o instinto formal exercerd a actividade da consciéncia de
modo a assegurar a sua autonomia a respeito da faculdade sensivel. A limi-
ta¢io ndo assentari nas suas fraquezas mas, tio somente, no efeito compen-
satério originado pela outra que se lhe opde.

Mas o ideal humano nio pode derivar apenas desta-luta titinica de
instintos duplos. Outrossim terd de emergir, epifanicamente, de algo de
superior. E aqui que entra ¢ conceito de Belo, pois s6 a Beleza é capaz de
engendrar a unidade de todas as faculdades do homem. E gragas ao Belo
que matéria e forma vibrarao num Hine & Alegria conciliatério, por ser dele
que brota a liberdade suprema do Homem. E neste ponto que surge o ideal
tragico, sub specie interioritatis, pois, como escreve Pessoa,

Ninguém se revela a si préprio por ndo o poder fazer, mas homens como
Shakespeare e Leonardo ndo se revelam porque o podem fazer. Sdo prefigura-
¢6es de algo maior do que o homem, ¢ quedam-se frustrados na fronteira.
Sdo fracassados, ndo por lhes ter sido possivel fazer melhor, mas por o
haverem feito, de facto. Transcenderam-se a si préprios e perderam-se,

S6 que aqui, 0 homem completo, com a tragédia que arrasta, deixa de
ser um mero equilibrio, 2 maneira de Platfio, para se tornar em actividade
livre. Af reside a sua genialidade.

Contudo, e voltando a seguir Schiller, também aqui nos confrontamos
com dois tipos de liberdade *: uma, inerente 2 inteligéncia humana; a outra,
manifesta na vida sensivel e que surge, segundo Schiller,

Quando o homem age racionalmente nos limites da matéria e materialmente
segundo as leis da razdo. 19

7 Sobre a explicagdo da «quadratura do circulo» heteronfmico com base neste meca-
nismo de «outrar» e dispositive de exercicio da subjectividade, ver os nossos livros, respecti-
vamente, O nascimento do homem em Pessoa: A heteronimia como jogo da demiurgia divina,
Lishoa, Cosmos, 1992; Pensar Pessoa: A dimensdo filosdfica e hermética da obra de Fernando
Pessoa, Porto, Lello Irmaos, 1996; e, mais recentemente, Obras de Antdnio Mora: Edigdo e
estudo, edi¢ao critica e estudo de Luis Filipe B. Teixeira, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2002 (a partir de agora, QAM).

¥ Fernando Pessoa, Pdginas de estética e de teoria e critica literdrias, 2.° edigéo, Lisboa,
Atica, 1973, p. 235.

? Schiller, op.cit.,letter XIX, pp. 128-137.

19 Ibidem, p. 137,
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A partir disto nasce um duplo constrangimento que sé o Belo podera
sanar ¢ que s6 a génese das faculdades poderi explicar '!. Ora, 2 liberdade
indeterminada primitivamente, devido as suas condigbes naturais de exer-
cicio, vird opdr-se uma outra, fundamentada no Belo, produtora do estado
estético '2. E este estado estético que possibilita, por osmose simpdthica com
a representatividade da re(a)presentagio, exprimir as separagdes abissais
entre a formalidade (do pensamento) e a multiplicidade (do sensivel, bem
como o proprio caracter monddico da experiencialidade e da sua mediagdo
«hermética» (= do reino de Hermes)). E neste estado estético e na categoria
(ideal) do Belo que se cumpre, por subsun¢io/rememoragio, paradoxal-
mente, como acontece com toda a Verdade, a transmissibilidade do intrans-
missivel e a comunicagio (dizivel) do reino do indizivel. E aqui, igualmente
e como escreveu Novalis, que

Tém proveito as duas percepgdes: o mundo exterior faz-se transparente, e o
interior complexo e cheio de significado. Deste modo, o homem passa a um
vivo estado intimo entre dois mundos, na mais completa liberdade e em suave
consciéncia da forga que tem. '3

Quanto ao problema da liberdade, ela assume-se na ludicidade estética
e no despontar epifanico do instinto de jogo, no qual se verificara a con-
ciliagdo do devir e do ser Absoluto, da mudanca e da identidade, numa
palavra, de Dioniso com Apolo. No jogo, o constrangimento estd ausente por
se situar no plano puro de um para-além, quer do determinismo formal quer
do natural. No instinto de jogo reside o puro estado de liberdade e de pleni-
tude, de tal modo que, como escreve Schiller numa das frases que nos serviu
de epigrafe,

O homem ndo joga sendo desde o momento emt gue € plenamente homem; e
ndo é totalmente homem sendo desde o momento em que joga.

E é neste verdadeiro estado de Graga que, como escreve Novalis,

Acontece qualquer coisa de notével; pela primeira vez, no tal jogo, o homem
descobre a sua real e espectfica liberdade; imagina que desperta de um sono
profundo e logo lhe parece estar no universo como em sua casa; e também
a luz do dia The ilumina, pela primeira vez o mundo interior, 15

' Schiller, op.cit., letters XIX e XXI, respectivamente, pp. 128-137 e 144-149,
' CE Schiller, op.cit., letters XIV e XV, respectivamente, pp. 94-99 ¢ 100-109.
* Novalis, Os discipulos em Sais, Lisboa, Hiena, 1989, p. 62.

14 Schiller, op.cit.,letter XV, p. 107.

'3 Novalis op. cit..p. 62.
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A mera sucessdo arbitraria de imagens miméticas (apanagio dos jogos
de imaginacio) vern agora sobrepdr-se a pura constituigdo de formas livres
e espontineas dos jogos estéticos. O Belo passa agora a caracterizarse na
totalidade do seu em-si, isto é, toma a dimensio de uma Forma Viva (lebende
Gestalr). Ou seja, se o objecto do instinto sensivel € a Vida e se o objecto
do instinto formal é a Forma pensante, entdo o objecto do instinto do jogo
sera, como acrescenta Schiller,

Representado por um esquema geral denominado forma viva, servindo este
conceito para exprimir todas as qualidades estéticas das coisas e [todas as
coisas] que, num sentido lato da palavra, denominamos beleza. 19

Ou seja, uma coisa serd bela quando, por um acordo entre os mundos
exterior e da alma, se estabelece uma infinitude {con)vivencial e uma comu-
nhio no interior da forma criada pelo artista, de tal modo que, o que se
encontrava a nivel da perenidade da matéria se transforma, por um acto
de mimética catartica, em forma de pensamento. A partir disto, serd Belo
todo o objecto capaz de estabelecer, a partir da nossa visio dele, um equili-
brio harmonioso entre matéria e forma !7. Desse modo, a Beleza é forma na
medida em que a contemplamos e € vida porque a sentimos !8. Como muito
bem refere E. Fink, a interpretagio do jogo como mimésis, imitagio, desta
como cépia e, por fim, desta como reflexo do espelho traduz o historial e as
etapas seguidas pelos fundadores da metafisica ocidental (Platio, por exem-
plo) como forma de criarem os conceitos de jogo e de belo. Ao colocarem o
jogo e o belo no mesmo plano ontogenético, embora numa escala inferior 2
verdade, situam-se no mesmo plano de distingio entre ser e aparéncia %,

Por outro lado, o verdadeiro ideal da humanidade é aquele que
desponta da unido entre real e forma, entre vida e sonho, entre passividade
(ataraxia) e liberdade. Sendo um equilibrio perfeito entre matéria e forma,
o Belo nio existe na experiéncia por lhe ser superior. Escreve Schiller:

Este puro conceito racional de beleza (...} deveria, entdo, (...} ser procurado
pela via da abstracgdo, e pode ser deduzido das simples possibilidades da

¥ Schiller, op.cit., letter XV, p. 101.

7 Schiller, op.cir., letter XVI, pp. 110-115. Como escreve Anténio Mora-Fernando Pessoa:
20 homem creou a obra de arte. Depois reparou que a cbra de arte ¢ uma cousa exterior. Depois
observou que as cousas exteriores tinham certos caracteristicos, a que era forgoso que obede-
cessem. A sua perfeigao, isto &, a perfei¢io da sua estructura e do seu funccionamente dependia
do grau em que possuiam esses caracteristicos.Como a obra de arte é uma cousa exterior, urgia
aperfeigoar essa obra de arte, dar-lhe a perfeicao das cousas exteriores. Fazer trabalho de
perfeito operario. De ahi a arte grega.{...)», OAM, H, 45, p. 221.

8 Schiller, op.cir., letter XXV, pp. 182-189.

¥ Cf. E. Fink, op. cit., p. 112.
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é a acedo trdgica de uma liberdade que se arrisca e se expoe absolutamente; a
palavra reserva-se e preserva-se timidamente na narragdo, ndo se faz ai activa
sendo por interposta pessoa. {...) O canto toma-se nostdlgico devido a estar
integralmente centrado na desordem fisiondmica de um heréi dividido, dila-
cerado no interior de si mesmo entre 0 que desejava fazer de sua propria
vontade e o que faz apesar dela, inconscientemente, a mdscara que transporta
€ o indice desta hipocrisia de um saber concreto, simultaneamente consciente
de si prdprio e inconsciente; a hipacrisia ndo ¢4, aqui, sendo a ciéncia inaca-
bada desta nesciéncia, uma fobia da luz sem velamento. **

Neste processo, a Consciéncia vé e vé-se. Por detras do palco em que s6
ela é personagem, reconhece-se como Consciéncia de Si. Aqui reside o seu
narcisismo absoluto. Neste programa gndsico, como muitoc bem refere E.-
Dominique Yon,

a figura ndo tem sentido conforme a sua propria significagdo sendo nesta
conceppdo duma histéria dos homens conscientes de si e efectivos nos
diversos elementos que complem a experiéncia humana. (...) Esta morte
da figura ao sensualismo abre o espago de wma histéria do espirito expri-
mindo-se absolutamente no proprio coragdo da histéria humana. 5

§ 4. Neste ponto sera necessdrio reflectir um pouco sobre o jogo das
faculdades pois, com efeito, o plano transcendental assenta sobre uma base
estética e, mais precisamente, sobre o cardcter mediador da faculdade de
julgar (no sentido que lhe é dado por Kant). E 14 que se transcende a fini-
tude humana e em que se da a exhibitio 2. Como escreve Cassirer,

ndo podemos resolver o problema da simbélica sem nos reportarmos 4
faculdade da imaginagdo produtora. A imaginagdo € a relagdo de todo
o pensamento 4 intuigdo. Synthesis speciosa, tal € o nome que Kant dd a
imaginacdo. A sintese é o poder fundamental do pensamento puro. Mas Kant
ndo se preocupa comt a sintese em geral, mas sim, em primeiro lugar, com esta
sintese que se serve da species. Ora, este problema da species conduz-nos ao
coragdo do conceito de imagem, do conceito de simbolo. 27

¥ Ephrem-Dominique Yon, «Esthétique de la contemplation et estéthique de la trans-
gression: a propos du passage de la Religion au savoir absolu dans la ‘Ph. De I'Esprit’ de Hegel»,
in Revue Philosophie de Louvain, 4.* série, Tome 74, n.° 24, Nov. 1976, p. 551.

25 [bidem, p. 552,

2 Cf. Cassirer/Heidegger, Débat sur le kantisme et la Philosophie, Paris, Beauchesne, 1972,
p. 35. Sobre a relagio exhibitio originaria/exhibitio derivativa, ver Heidegger, Kant et Iz probléme
de la métaphysique, Paris, Gallimard, 1981, p. 189.

27 Ernst Cassirer, Débat..., p. 30. Sobre este tema por correspendéncia com uma [eno-
menologia da cultura e da comunicagéo, ver o nosso ensaio «0O conceito de ‘forma simbélica’
como base de uma Fenomenologia da Comunicagio e da Cultura=» (texto-base da comunicacio
ao II Congresso da SOPCOM - Associagio Portuguesa de Ciéncias da2 Comunicagio: Rumos da
Sociedade da Comunicagao, Outubro de 2001 — a editar nas respectivas Actas do congresso).

170



Dai ser necessario reflectir sobre essa nogio de jogo por referéncia e, em
particular, ao papel da imaginagdo nesta produgio de representagées por ser
aqui que se produz a subsun¢do dessa dualidade (como de outras) finito/
infinito, transformando o sujeito estético num verdadeiro «criador de mitos»
(F. Pessoa) 28. E no seu seio que se transcendentaliza a distdncia, o intervalo,
essse constante estar entre e mediacdo (exercicio de um fingimento sincero),
tal como se representa no jogo heteronimico pessoano de «ser Eu», sentindo
tudo de todas as maneiras *°, implicando a reconstru¢do e regresso do
neo-paganismo pois, como escreve Anténio Mora — Fernando Pessoa,

a religido pagan € humana. Os actos dos deuses pagdos sdo actos dos homens
magnificados; sdo do mesmo genero, mas em ponto maior, em ponto divino.
Os dewses ndo sahem da humanidade rejeitando-a mas excedendo-a, como os
semi-deuses. A natureza divina, para o pagdo, ndo € anti-humana ao mesmo
tempo que super-humana: € simplesmente superhumana. Assim, sobre estar
de accordo com a natureza no que puramente mundo exterior, a religido
pagan estd de accordo com a natureza no que humanidade. 30

§ 5. Aimaginacio é a faculdade do poder ver. Mas o que vé ela? O acto
de visdo implica:

a) algo que deixa ver;
b} algo que € visto.

Nesta distingdo fundamental reside a fronteira entre a imaginagio e o
imaginario. Com efeito, se a imaginagio é essa consciéncia que visa o real
(ordem modelar/estrutural) o imagindrio € o que re(-a)presenta a presenga
do objectum (o que esta diante enquanto obsticulo). Cabe-lhe o papel de dar
objectualidade as imagens (ordem genética/orgénica). Se a imaginagio €é
0 que opera, o imaginario é o que é operado, o que d4 contetudo para se

% 4Desejo ser um creador de mythos, que é o mysterio mais alto que pede obrar alguem
da humanidades», escreve Pessoa num dos fragmentos do projecto «Aspectos», in OAM, I, 22,
p. 105.

2% Sobre tudo isto, ver os nossos ensaios O nascimento do homem em Pessoa: A hetero-
nimia como joge da demiurgia divina, em especial, cap. II, pp. 59 e sgs; Pensar Pessoa: A
dimensdo filosdfica e hermética da obra de Fernando Pessoa, passim; «Virtualidade e Hetero-
nimia: As viagens pessoanas de Alice, in Revista de Humanidades e Tecnologias, Lisboa, Uni-
versidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, volume I, n.® 2, 2.° semestre de 1999,
pp. 14-18; «Nos Jardins do Oficio: Pessoa e a Alquimia do Verbo», in Discursos e Prdticas Alqui-
micas, vol. I, Lisboa, Hugin, 2001, pp. 159-174; «Ciéncia e Esoterismo em Fernando Pessoax, in
Revista Tabacaria, ntimero zero, Casa Fernando Pessoa / Contexto, Fevereiro de 1996, pp.26-35
(reedigdo em Pensar Pessoa: A dimensdo filoséfica e hermética da Obra de Fernando Pessoa,
Porto, Lello Irmio, 1997, pp. 133-1768); e, mais recentemente, «Introdugfio» a OAM, pp. 11-89.

¥ 0AM, 1L, 5, p. 180,
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processualizarem as tais syntheses speciosas, no sentido em que é na imagi-
na¢do (enquanto faculdade transcendental) que se produz a sintese da
ordem da species. A sua esséncia deriva de uma exhibitio originaria, de uma
manifestagdo do livre-dar-se. Ora, a sua totalidade é captada, precisamente,
na dialéctica destes dois pélos: o de ser uma «sintese» e uma «exibigdos.
Esta operatividade totalizadora teatraliza-se por intermédio do esquema-
tismo, ou seja, mediante aquilo que faz um objecto existir como objectum,
como dado. E pelo esquematismo que se da a presencialidade/presentifi-
cagio das imagens & imaginagdo 3'. Sobre este ponto, escreve Mikel
Dufrenne no seu livro Phénoménologie de l'expérience esthétique:

Agqui serd necessdrio distinguir, para os conjugar de seguida, o aspecto
transcendental e o aspecto empirico da imaginagdo. Transcendentalmente, a
imaginagdo deve ser a possibilidade de um olhar cujo espectdculo seja corre-
lativo; 0 que supéGe, simultaneamente, uma abertura e um recuo. Um recuo,
devido & necessidade de ser rompida a totalidade formada pelo objecto e pelo
sujeito, realizando-se 0 movimento caracteristico de um por-si e constitutivo
de uma intencionalidade,pela qual uma consciéncia se opée a um objecto.
Uma abertura, pois este desabotoamento cruza um vazio, o qual € o a priori
da sensibilidade onde o objecto poderd tomar forma. O recuo é uma abertura,
0 movimento é uma luz.

Deve-se a Kant ter (re)inaugurado a tarefa da problematica antiga
(essencialmente, por via platdnica e aristotélica) a nivel de um percurso/iti-
nerario pelo sujeito. A grandeza do transcendentalismo reside, sem diivida,
no construir-se nessa auto-meditagio (critica) do sujeito (e dos seus meca-
nismos) de conhecimento, assim como na interrogacéio (igualmente gnoseo-
l6gica) pela natureza modal desse mesmo conhecimento.

A colocagio da imaginagio como sintese transcendental, nfo apenas
como reprodutora dos dados sensiveis mas, igualmente, e no mesmo plano,
como produtora e condi¢do de possibilidade de todo o conhecimento a
priori, reside no facto de caber ao sujeito esse papel instalador de organi-
zagAo/construgao arquitectonica a nivel da Natureza. Ou seja, uma das suas
ideias fundamentais assenta no facto de os objectos ndo se darem a cons-
ciéncia de modo compieto e petrificado, na nudez do seu em-si. Antes é na
relagidoo da re(-a)presentagido com o objecto, e por um acto espontaneo e
auténomo, que os fendmenos se constituem como tal. A imaginagio perma-
nece, assim, nas fronteiras do trabalho de sintese (categorial), cabendo-lhe
a fungdo de unir, esquematica e figurativamente, a diversidade e multiplici-

3 Cf, Heidegger, Débat..., p. 35. Ver, Id., Kant et le probléme de la métaphysique, pp- 183 e
sgs. Sobre a critica feita por Cassirer a respeito do primado da ontologia face 4 antropologia,
ver Cassirer, Débat..., pp. 30,53,62-63 ¢ 74.

32 Mikel Dufrenne, Phénomeénologie de l'expérience esthétigue, Paris, PU.F., 1967, p. 433.
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dade sensiveis (os tais disjecta membra de que nos fala, uma vez mais,
Pessoa) num todo categorial. Nesta ordem de ideias, € isto que faz com que,
como refere Cassirer,

0 esquematismo pertenca essencialmente, para Kant, 4 fenomenologia do
objecto e ndo, sendo mediatamente, d do sujeito. 33

Essa actividade figurada (synthesis speciosa), apanagio da imaginacio,
é a Unica capaz de dar conta dos fundamentos de todo o conhecimento
tedrico ** e, com ela, de fazer face a essa distdncia e a esse intervalo, impli-
cito ern todo o caracter gnésico do Mundo . A imaginagio cabe, pois, esse
papel de figurar o para-além da distdncia e do intervalo através do papel, legi-
timo, de criadora de sinteses que aperfeicoem a existéncia, o que podera
fazer de trés modos, como escreve Anténio Mora-Fernando Pessoa:

O emprego legitimo da invengio € o aperfeicoamento da existencia.

A imaginagdo pode ser de trez species, consoante pretenda substituir,
alargar ou harmonizar ¢ materia. Uma specie de imaginacdo, fitha do des-
prezo pelo mundo real, busca crear outro mundo, onde viva mais feliz. Outra
specie de imaginagdo, filha do sentimento de insufficiencia do mundo real,
busca alargar esse mundo em outro, imaginado. Outra specie ainda, nada do
sentimento de commodidade imperfeita do mundo real, busca creal-o mais a
seu jeito. Esta vé na adapragdo ao real o criterio practico da felicidade, que,
como as outras, busca; mas, para que o mais completa - e facilmente possivel
se adapte a esse mundo, procura adaptal—as tambem a si.

E a imaginagdo realista dos gregos antigos.

Como esta tnvengdo busca o seu apoio na materia, procura conhecel-a,
saber-lhe as leis; de ahi aprende a obedecer d idéa de lei, e em cada fim encon-
trar a lei que rege esse fim. >

Neste plano de andlise, e tendo em linha de conta a diferenca entre
Figura e Forma *’, somos remetidos para os problemas, quer da represen-
tagdo quer da percepgao das similitudes — plano de construgio arquitecté-

33 Cassirer, Débat..., p. 76.

3% Kant, Critigue de la raison pure, Paris, Garnier Flammarion, 1983, pp. 130-134.

3 Como escreve Pessoa no seu Fausto, «0 mistério dos olhos e do olhar/Do sujeito e do
objecto, transparente/Ao horror que além dele estd; o mudo/Sentimento de se desconhecer, /
E a confrangida comogio que nasce/De sentir 2 loucura do vazioy/O horror duma existéncia
incompreendida/Quando 4 alma se chega desse horror/Faz toda a dor uma ilusio./Essa € a
suprema dor, a vera cruz./Querem desdenhar o teu sentir orgulho/Oh, Cristo!», Fausto, Tragédia
subjectiva, Lisboa, Presenca, 1988, p. 7. Mas é neste vazio, neste oco, que assenta toda a virtude
da criagio.

3s 0AM, H, 26, pp. 201-202.

37 Sobre este ponto, ver Filomena Molder, «O pensamento da forma:Consentimento e
louvor do caminho intermédio», in Revista Filosofia e Epistemologia, n.° 5,1984, pp. 109-135,
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nica da representatividade. Pergunta-se: serd que a dualidade entre uma
unidade da hulé sensivel ¢ da morphé intencional que se nos impée a todo
o momento, permitir-nos-a falar de matéria sem forma e de forma sem maté-
ria? Ser4 legitimo estabelecer essa distinctio rationis a nivel dos puros dados
da consciéncia? 3%

No plano fenomenoldgico, deixa de haver matéria em-si e forma em-si,
para passar a haver vividos globais, possiveis de serem vistos (pelos olhos
da sensibilidade, entenda-se), quer do ponto de vista da matéria quer da
forma, isto porque a nossa investigacio se coloca na procura das suas rela-
¢oes internas. Deixariamos o plano de uma dgica absolutista da identidade
(racional) para nos colocarmos no campo relacional (logéico) do pensar e
do dizer *°.

Ora, é como forma de se obter essa sintese relacional das species que
surge o conceito kantiano de esquema. Como refere Kant, sendo uma

representacdo intermédia, devendo ser pura (sem qualquer elemento empirico)

ele &, igualmente,

uma regra da sintese da imaginacdo relativamente a certas figuras puras. *°

E no prolongamento da investigagio sobre esta problematica que Kant
escreve a Critica da faculdade de julgar. Serd a nivel da distingéo entre real e
possivel (vida e sonho?) que Kant estabelece o critério passivel de definir a
estrutura fundamental do entendimento humaneo, distinguindo-o de todos
os modos possiveis de conhecimento. Para os seres inferiores (na escala
zooldgica) ao Homem, nao existe qualquer diferenca entre real e possivel 41

3 Para a configuragio, alargada, da resposta a esta e a outras questdes, sobretudo, no
ambito interdisciplinar, ver Jean Charon (présente), L'Esprit et la science. 2: Imaginaire et réalité
{colloque de Washington), Paris, Albin Michel, 1985; a excelente obra de fean Burgos, Pour une
poérigue de 'imaginaire, Paris, Seuil, 1982; e, em torno da obra de Gilbert Purand, o livro coor-
denado por Michel Maffesoli (org.), La galaxie de l'imaginaire:Dérive autour de Gilbert Durand,
Paris, Berg International Editeurs, 1980.

39 Sobre este ponto, ver Cassire, Esencid ¢ efecto del concepto de simbolo, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1975, pp. 205-214.

40 Kant, op. cit., HI 133/IV, 104

4l Compare-se isto com 0 que nos diz Cassirer a respeito da afasia bem como da impos-
sibilidade de se criar o possivel, Cassirer, An essay on man: an introduction to a philosophy of
human culture, 5.* ed., New Haven, Yale University Press, 1948, pp. 30n, 40 e 57. Por outro lado,
e como acrescenta Schelegel, «em tltima andlise, & flusério atribuirmos existéncia auténoma
aos animais: eles sdo como que meras visdes da natureza e falar das representagdes mentais dos
animais & falar da alma do mundo em geral (algemeine Weltseele). Assim, por exemplo,
julgamos observar que os animais sonham; mas, na verdade, eles nio sonham, sonha-se neles
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Este caracter de possibilidade surge pela capacidade (sem duvida, divina 42)
de criar pensamentos com imagens e intui¢des com conceitos #*. Mas, tam-
bém aqui, existe distdncia:

Se oltho em torno de mim que longe eu vejo/A humanidade de meu pensa-
mento,/Incompreendido eu sempre. // A envolver a humanidade inteira / Na
inabjecgdo do meu desprezo frio. *

Gdrgias, antigo Gorgias, que dizias / Que se alguém algum dia com-
preendesse, / Atingisse a verdade, ndo podia/comunicd-lo aos outros - jd
entendo / O teu profundo e certo pensamento / Que ora ndo compreendia.
Tenho em mim / A verdade sentida ¢ compreendida,/Mas fechada em si
mesma, que ndo posso / Nem pensd-la. Senti-la ninguém a pode. 43

0 esquema surge, entio, como modo de fazer face a essa distancia, de
encurtar o entre-dois visivel (sentido e pensado), mostrando-o, epifanica-
mente, na sua «opacidade transparentes». E o abysmo (com y como o escreve
Bernardo Soares-Fernando Pessoa por se tratar de fissura ontolégica) que
surge agora € o da prépria natureza e origem da linguagem. Schlegel refere-
o magistralmente:

Porém, & precisamente através do instrumento da poesia — a linguagem
- que o espirito humano acede d consciéncia (Besinnung) e se torma senhor
das representagdes mentais (Vorstellungen), associando-as e exprimindo-as
livremente. (...) Toda a poesia é, na realidade, poesia da poesia, visto que jd
pressupde a linguagem, cuja invengdo pertence é faculdade poética, a qual é,
por seu tumo, um poema de todo o género humano, poema nunca acabado,
sempre em devir, em mutagdo. (...} A mitologia é como que uma poténcia
mais elevada da primeira representagdo da natureza realizada através da
linguagem, e a poesia livre, autoconsciente que sobre ela se constréi e da qual
volta a ser matéria 0 mito, que ela trata poeticamente, que poetiza, estd, por
consequéncia, mais um grau acima. *¢

E esta a raziio por que é impossivel dissociar o comportamento figura-
tivo do problema da linguagem 4’ por ser, precisamente, nessa transiéncia

(es traumt iknem)», «Extractos de A Estética», in Ergon ou Energeia: Filosofia da linguagem na
Alemanha dos sécs. XVIII e XIX, organizagio e introdugio de José Justo, Lisboa, A Pdginas-
tantas, 1986, p. 146. Muito «borgeano», sem qualquer divida!

42 Sobre isto, ver, acima, a nossa nota 7.

4 «0s conceitos sem intui¢des sao vazios, as intuigbes sem conceitos sao cegas», Kant,
Critique de la facuité de juger, 6. ed., Paris, Vrin, 1984, pp. 215-223,

4 Fernando Pessoa, Fausto, p. 18.

45 Mdem, p. 27.

4 Schlegel, op. cit., pp. 139-140.

47 Sobre o comportamento figurativo e a figuragio mimética, cf. Leroi-Gourhan, O gesto
e a palavra, vol. II, Lisboa, EdigBes 70, p.177; R. Caillois, Os jogos & as homens, Lisboa, Cotovia,
1990, pp. 205-206
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entre o possivel e o real, o formal e o figurativo, que se institui a arte
criativa e todo o seu programa. Este programa que procura a eclosio da
novidade e originalidade (do urphaenomenon, fenémeno originério) esta-
belece-se em termos de interrogacio pela génese do duravel e universal,
interrogacdo esta que se efectiva no plano da curiosidade contemplativa do
que existe e é figurado. Novalis exprime esta ideia de um modo sublime.
Escreve ele:

Para se compreender a Natureza, hd que deixd-la desenvolver-se na sua
interior integridade. (...) O homem que pensa, regressa 4 fungdo original do
seu ser, & meditagdo criadora, ao ponto exacto em que produzir e saber tém a
mais estranha relagdo, ao momento fecundo do prazer essencial e da auto-
concepgdo deste primordial fendmeno, vé a historia da geragdo da Natureza
estender-se @ sua frente por tempos e espagos recém-aparecidos, e como
um espectdculo sem fim; e qualquer ponto fixo formado na infinita fluidez
converte-se, para ele, nuima Nnova manifestagdo do génio do amor, tum novo
casamento entre o ‘tu’ e o ‘eu’. A descrigdo esmervada desta historia interior do
umiverso constitui a verdadeira teoria da Natureza, 8

§ 6. A esta ciéncia da contemplacgio do originario chamou Goethe de
morfologia. O objecto da morfologia é a Forma enquanto metamorfose,
enquanto constru¢io formativa e, por isso mesmo enquanto algo que ¢
{re)produzido ou {re)criado — ou que estd em vias de o ser. Nao se trata de
uma ascese de uma figura particular para uma outra universal mas, tio
somente, de tentar compreender, de modo interior, que toda a conexio rela-
cional e ligacdo *° o é em devir metamérfico. A regra de ouro da dedugio
figurativa ¢ a da continuidade (dos descontinuos) ou, se se preferir, da uni-
vocidade apolinea do muiltiplo (dionisiaco). E que a metamorfose ndo é uma
mera repeticao/imitacio, mas antes se assume (e cumpre) pela emergéncia
do novo (ja antigo) *°. Cassirer explica-o do seguinte modo:

4 Novalis, op. cit., p. 69. E, mais a frente, esclarecer «Como tem razio aquele artista que
em primeiro lugar coloca a actividade criadora, ja que o fundamento da sua esséncia é produzir
com saber e vontade, e a sua arte — esse instrumento que tudo lhe permite utilizar - é conseguir,
a seu modo, imitar o universo!; por isso, o principio do seu universo é a actividade, e o seu
universo a arte», thidem, p. 71.

4 Sobre o conceito de «ligagho» ver José Braganga de Miranda/Maria Teresa Cruz
{org.), Critica das ligagGes na Era da técnica, Lisboa, Tropismos, 2002; por relagao ao conceito
de «interactividade», cf com o artigo de José Braganga de Miranda, «Da interactividade. Critica
da nova mimésis tecnolégicas, in Claudia Giannetti (ed.), Ars telemdtica, telecomunicagdo,
internet e ciberespago, Lisboa, Reldgio d'Agua, 1998, pp. 179-233.

50 Como escreve Maria Filomena Molder, «0 movimento da mimésis ¢ um movimento
nao propriamente reprodutor, mas produtor, desencadeado pela distingio da forma prépria - o
acto poético ~ conseguida pelo artista, que assim 2 isola da matéria natural a que esti asso-
ciada, tornando-a visivel no momento da representagio. Nesse sentido, gera-se uma distincia
entre a realidade referente e o produto da mimésis: a imagem do cadiver representado
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Desde 0 momento em que passamos de uma forma de visdo' para uma
outra, é a propria intuicdo tomada na sua totalidade, na sua unidade indi-
visd, € ndo um unico dos seus momentos isolados, que sofre uma metamor-
fose caracteristica. Ndo & apenas & intuigdo determinada pela ciéncia ou

P

formada pela arte, mas também 4 intuicdo ingenuamente empirica que se
aplica a palavra de Goethe segundo a qual aqueles que intuicionam possuem
jd um comportamento produtivo. (...) Esta relagdo & ‘imaginagdo produtiva’
acarreta, aos olhos de Goethe, esta diferenga entre 'ver e ver’ que ele ndo deixa
de referir, pois que toda a vista, mesmo ‘sensivel’, consiste sempre em ‘ver com
os olhos do espirito. >

Aqui, é pelo processo de ideagio, pelo modo (teorético) de ver (coisas
divinas >?) que se institui a significa¢do do que € visto. Goethe opde-se, deste
modo, a teoria tradicional segundo a qual o desenvolvimento se processava
com base no caracter sucessivo e na ideia de preformagao. Esta concepgio
tradicional, ao tomar o ‘novo’ como preexistente {mas escondido), recusava
o devir, no sentido em que o encarava como uma existéncia eternamente
semelhante. Opostamente, Goethe concebe o organismo como um vivo,
como um acontecimento espontaneo e original, em que cada forma, apesar
de enformada pelas que a precedem, cria algo de novo que nio se encon-
trava registado nelas. E assim que todo o objecto, se bemn olhado, abre em
nés um novo orgio de visdo, obrigando-nos a desenvolver uma linguagem de
desaprender (Bernardo Soares-Fernando Pessoa). E, com isto, somos trans-
portados para o problema da percep¢ao das similitudes e, com ele, ao funda-
mento do mimetismo, sendo na imagina¢io que se re{(-a)presenta, prima
facie, a teatralizagdo do sentido mediante a construgio da metifora e do
simbolo. A metafora nio significa apenas, nao reenvia apenas a um sentido
outro, ela cumpre a fungio instauradora de uma mimética (plurivoca} de
sentidos, pois a propria palavra mimos designa a arte dramaética por exce-
léncia. Escreve Ricoeur sobre este ponto:

Nerhum discurso abole a nossa pertenga ao mundo. Qualguer mimésis,
mesmto criadora, sobretudo criadora, estd no horizonte de um ser no mundo
gue ela torna manifesto na exacta medida em que o eleva ac miithos. (...)

(imitado) néo & igual ao cadaver visto na realidade. A imagem representada nio ¢ uma réplica,
recupera a forma prépria universal (causa formal), e por ela, pelo reconhecimento que desen-
cadeia, o contemplador obtém prazer, reencontrando a compreensao primeira {(a do artista).
Trata-se ern ambos 0s casos de um processo intelectual, cognoscitivo. (...)Momento extatico da
representacio trigica, o reconhecimento manifesta a efectividade a que conduzem as acgdes
encadeadas pelo poeta: por ele se realiza, plenamente, o momento catirtico, a prépria esséncia
da f4bula.», «A propésito de mimésis», in Estudos Filosdficos, 1, Lisboa, Universidade Nova de
Lisboa, 1982, pp. 77 e 78. Sobre as relagfes miithos/Mimésis, ver P. Ricoeur, Merdfora Viva, Lis-
boa, Rés, 1983, pp. 62-65; sobre a mo¢do de mimésis phuséos, P. Ricoeur, ibidem, pp. 69-71.
5! Cassirer, La Philosophie des formes symboliques, vol. 11T, Paris, Minuit, 1972, p. 156.
52 F este o sentido etimologico da palavra theoria (theo+oria='ver coisas divinas’).
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Mas a mimésis ndo significa apenas que qualquer discurso estd no mundo.
Ela nio preserva apenas a fungdo referencial do discurso poético. Enquanto
mimésis phuséos, liga esta fungdo referencial d revelagdo do Real como Acto.
(...) Apresentar os homens ‘como activos’ e todas as coisas ‘comto em acto’,
tal poderia bem ser a funpdo ontoldgica do discurso metafdrico. Nele, toda a
potencialidade adormecida de existéncia aparece como eclusa, toda a capaci-
dade latente de acgdo como efectiva.

A expressdo viva é o que diz a existéncia viva.

53

As imagens colocam-nos perante a opacidade do objecto na transpa-
réncia do discurso. Essa opacidade é uma aproximagao ao que se mantém
secreto e inapreensivel (por se situar no plano do indizivel, quanto muito,
mera experiéncia sensorial, nio verbalizdvel). Sendo figurativa, da-nos o
objecto sem volume, apenas na sua imediatez e ‘superficialidade’ transpa-
rente. A imagem mitica, por exemplo, sé existe enquanto joga com quem a
presencia e vive, ritualizando-a e/ou ouvindo-a **. O seu discurso é uma
eterna teia de Penélope, um encadear de significa¢des em poténcia, nos
proéprios limites (abismais e labirinticos) do Dizer. Toda e qualquer imagem
mitica, ao ser ritualizada pelo Dizer, potencializa a narra¢io para um acto
vivencial, necessariamente diferente de cultura para cultura.

§ 7. Enquanto a consciéncia mitica actualiza, de forma vivencial, o
mito no rito, a experiéncia contemporinea, através da mimetologia tecnolé-
gica e de todos os seus avatares, multiplicou a afecgio maquinica das
paixdes e, com ela, a nossa subjectividade. Curiosamente, impulsiona-nos
para uma «ligacdo» desligada do (calor do) corpo, substituida por uma
outra, fria, entre o corpo e a sua imagem especular (num qualquer ecr3), a
qual lhe foi previamente arrancada, quantas vezes para, segundo discursos
da «moda», regressar a ele «retocada» por uma imita¢io da imagem-desejo
ideal (qual Lara Croft feita de carne-e-osso!), quer de nés préprios (sobre-
tudo, de nés proprios!) quer dos espagos que percorremos e dos mundos
{mais ou menos perfeitos) que «habitamos» {(a sequela do Myst, dos irméos
Miller, sera disso um exemplo, mas nio s6). A todo o momento somos
bombardeados com essas imagens-corpo: na fotografia, na televisio, no

53 Ricoeur, op. cit., pp. 72 e 73.

3 Scobre a origem etimoldgica da palavra miithos e da dialéctica ver/ouvir, C.H. Carmo
Silva, «Da natureza anfibolégica do simbolo - a propésito do tema: mito, simbolo e razdo»,
in Didaskalia, revista da Faculdade de Teologia de Lisboa, vol. XII, 1982, pp. 45-66; Id.,
«Profecia e compreensio da actualidade: Do mito da decadéncia do Qcidente ao apocalipse do
presente», in [tinerarium, ano XVI, n.° 107, Maio-Agosto, 1980, pp. 137-188; e ainda, do mesmo
autor, os dois artigos com o titulo comum, «Dos signos primitivos: preliminares etiolégicos
para uma reflexdo sobre a esséncia da linguagems, in Andlise, respectivamente, vol. I, n.°2,
pp. 21-78 e vol.2, n° 1, 1985, pp. 189-275.
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cinema, no video e, evidentemente, nos jogos electrénicos. Sao formas de
aregresso» ao mundo dos simulacros e das simulagbes os quais, ao nos
facultarem a possibilidade da imersdo, nos conduzem entre a aprendizagem,
o alivio e o entretenimento (a ordem sera arbitraria?), & aventura (ficcio-
nadamente) interactiva dos nossos jogos imaginarios, numa constante (in-
ter)mediagio onde «me vejo onde ndo estou». A indistria e cultura dos jogos
tende a fazer corresponder o imaginario dos jogos aos nossos jogos do
imagindrio 3%, associando elementos culturais aos de ordem meramente eco-
némica e de puro marketing 36, fornecendo-nos conteridos para o povoarmos.
Contudo, ao contrdrio do que se poderia imaginar e do defendido por certos
autores, pensamos que também neste processo existe algo de positivo. Como
tépico conclusivo, diriamos que € nessa proliferagio das imagens neopagas,
presentes, nio s6 nos jogos electrénicos, que hoje enchem os nossos moni-
tores, quer dos computadores quer das televisdes (através das consolas), que
se alimenta a narrativa que, anteriormente, era veiculada pelos contos
tradicionais, fundamental 4 transmissio memorial de uma Cultura e da
sua weltanshauung. Mas isso ja é um outro nivel deste mesmo jogo que se
iniciou com este artigo!

55 Como escreve Teresa Cruz, «a suspeita de que nio h4 desejo sem fantasma inspirou
nic apenas uma dada visao da vida psiquica, mas também da cultura e da economia, em geral,
mostrando que tudo depende, como dizia Klossovski (1970) da «fabricagio eficaz do simu-
lacros», «Técnica e Afecgdon, in Critica das ligagbes na Era da técnica, pp. 43-44.

58 Por exemplo, hoje, filme que se preze e que, i partida, queira ter garantido urn certo
sucesso financeiro terd, ora que partir de um jogo ora que implicar a feitura de um (hd mais
lares com consolas do que salas de cinema'); por outro lado, esta urgéneia de mercado faz com
que, na maioria dos casos, esta necessidade de rapidez para que o jogo seja vendido, fazendo
coincidir o seu langamento, preferencialmente, com o do filme que o replica, lidica e interac-
tivamente, provocando, naturalmente, uma perda de gualidade e, mesmo, de complexidade
narrativa (os jogos Lord of the Rings e Harry Potter e a cdmara dos segredos sao disso exemplos
mais que evidentes).
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Comunicagdo e Sociedade, Vol, 4, 2002, 183-186

AS CIENCIAS DA COMUNICACAO
COMO PROBLEMA

DaNIEL BOUGNOUX *

Resumo

Hoje, tanto o sujeito da cornunicagio como a cornunicagio ela mesma sio realidades
problemaéticas, dada a sua complexidade, simultaneamente técnica, econérmica, social e
institucional. A nossa prépria cultura, em regime de mudanca acelerada, tornou-se
também problemética. O texto apresentado interroga as condigdes de possibilidade das
ciéncias da comunicagio e da informacio, neste contexto de complexidade, que se
estende e envolve o sujeito da cornunicagio, a comunicagio ela mesma e a cultura.

ABSTRACT

In our times, communication actors and communication itself are realities that raise
questions, due to their technical, economic, social and institutional complexity. Working
in a regirmne of rapid change, our culture has also become complex. This text questions the
conditions in which communjcation and information sciences may exist, in this context
of cornplexity, which stretches and encornpasses comrnunication actors, communication
itself and culture.

A Comunicacio é um saco-sem-fundo desencorajante: qual é a relacio
entre a campanha de um politico e uma conversa amorosa? Entre o sistema
dos Correios e a plumagem dos animais? Entre o langamento de um satélite
e 0 envio de um poema? Como é que estas questdes podem constituir uma
disciplina?

As nossas «Ciéncias da informagio e da comunicagio» serdo uma mira-
gem académica? Correspondem, apesar de tudo, a um ponto de vira-gem da
nossa cultura, a novas ocupacdes, e ainda a uma procura pedagégica e social.

* Universidade Stendhal de Grenoble.
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Mas o sujeito da comunicagao, lhomo communicans, nido é simples.

Contrariamente ao Pensador de Rodin, perfeitamente nu, ele &, simultanea-
mente, técnico, econdémico, social e institucional; uma eventual «ciéncia da
comunica¢do» ou um pensamento critico neste domfnio, devera, portanto,
incluir praticamente todas as disciplinas das ciéncias humanas.

Que viragem tomou a nossa cultura? Para contextualizar esta nova

disciplina, € necessdrio precisar, hoje, aquilo que estd a mudar:

184

a rapida extensdo dos nossos sistemas de informacao: média, edicao,
sisternas educativos e culturais, guias cientificos e técnicos relativos a
um niimero crescente de actividades... nunca estivernos tao bem infor-
mados. Mas sabemos igualmente que demasiada informacio mata a
informac#o ou, pelo menos, o sentido desta, A questdo importante passa
a ser a delimitacio informativa de cada um e a selecgio que garante a
pertinéncia (palavra-chave da pragmatica);

O recuo do religioso, quer dizer, do heterénimo, ou da gestdo do grupo
através do sagrado. Os homens estdo cada vez mais entre eles, e tém de
negociar as suas proprias regras: negocia¢do, autonornia, expressio e
valorizaciio das suas préprias diferengas tornam-se imperativos-chave
da comunica¢io moderna;

O declinio do mundo rural é evidentemente determinante nesta evo-
lucdo feita de mobilidade, de mistura social, de desprendimento...
A urbaniza¢io e o comércio acompanharam as novas tecnologias.
Pensemos, por exemplo, na escrita e na sua pagina de papel que reenvia
etimologicamente para o antigo pagus do camponés latino, significando,
portanto, o amanho das terras, nogdo completamente esquecida face
aos modernos ecras. Lembremos igualmente que a cultura, que quer
antes de mais dizer agricultura, é também ela indissociavel da nogéo de
vedacdo. Ndo ha cultura sem vedagdo: esta aproximacio permite hoje
reflectir sobre os efeitos e os defeitos (danos) da mundializagio, sem
necessariamente se regressar aos anteriores limites;

A extensio do mercado: Max Weber explicou a des-sacralizagdo mo-
derna, nomeadamente pelo triplo factor do mercado, da tecnociéncia e do
estado burocritico. O comércio torna-se cada vez mais fluido, penetrando
esferas reservadas ou, outrora, gratuitas. Mas € necessdrio produzir
consumidores para estas produgies avassaladoras, o que explica a exten-
sdo correlativa da publicidade, isto &, da engenharia do imaginario e do
desejo, e também a multiplicagdo das relagdes piblicas e dos servigos.
A comunicagdo é aqui a sombra projectada ou o forro da esfera mercantil;

O recuo da guerra: convencer substitui o vencer, pelo menos no nosso
mundo ocidental e por agora, ha uma gestdo mais soft dos conflitos, que
penetra as empresas, mas também as nagdes;



A emergéncia de uma crise ecolégica e planetaria refor¢a a consciéncia
das interacg¢oes, das consequéncias a longo prazo, dos colectivos e dos
eco-sistemas que sustentam cada forma de vida e este prefixo eco esta
a tornar-se um problema ou um ponto de interroga¢iao central para a
nossa disciplina,

A fragmentagio dos saberes faz sonhar com uma nova enciclopédia,
ou, pelo menos, com uma unidade, e no entanto trés formas de cultura
se distinguem e se opdem: a cultura cientifica, a cultura de massas e a
tradicional cultura literario-filoséfica ou das humanidades. Como recon-
cilia-las? :

Estas breves indica¢des tracam o desafio maior e o nucleo-duro dos
nossos estudos. Podem eles contribuir para o que seriam novas huma-
nidades? Ninguém consegue dominar as ciéncias da informacao e da
comunijcag¢do, nem ensina-las sozinho e por isso hd o costume de as
designar por uma férmula genérica ou plural, as «CIC» e de as qualificar
de interdiscipling; se agora fosse necessdrio concretizar as suas dife-
rentes tarefas, eu resumi-las-ia da seguinte maneira:

Criticar o logocentrismo: a comunicacgio estd sempre relacionada com
uma orquestra semiética, como sublinhou Bateson, na qual entram as
linguagens do corpo, os indicios, os icones, e a ordem simbdlica, pro-
priamente dita. Da foto ao video e as novas tecnologias interactivas, a
linguagem jé nio é o elemento por exceléncia de revelagio da verdade.
As nossas «CIC» pdemn em questio a exceléncia e a transcendéncia do
verbo, tradicionalmente considerado «QO interpretante universal», mas
sujeito hoje & concorréncia de outras semiéticas; esta critica do logo-
centrismo correponde portanto a uma deslocagdo semidtica;

Criticar o egocentrismo: a nossa tradigdo filoséfica favoreceu durante
muito tempo uma concepgao individualista do conhecimento (o que
explica os argumentos avangados por Peirce contra Descartes); as nos-
sas «CIC» acompanham a deslocacdo pragmdtica que coloca o primado
na relagio, fundadora da identidade do sujeito, sobretudo e naquilo que
diz respeito ac que se designa pela sua «razio», sempre relacional;

Pensar o desenvolvimento do individualismo e da autonomia, quer dizer,
a desagregacio das solidariedades orginicas e holisticas da familia, da
aldeia, da nagfo...As novas tecnologias da informagio e da comuni-
cagio (NTIC), desde a invengio da escrita que favorecem a autonomia
e seleccionam dispositivos individualistas (é evidente no que respeita
aos usos do livro, do video, do gravador de chamadas, do automével, da
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bicicleta...). Estas sucessivas NITC tornam mais dificil o monopélio do
sentido da mensagem pelo emissor, mais fAcil a sua re-analise e a sua
reapropriacio privada por circulos cada vez mais amplos de receptores.
Seria facil mostrar, em particular, que o numérico é um poderoso
factor de individualismo. Auto torna-se também um prefixo-chave e a
designacao de um importante problema para os nossos estudos;

— Produzir a razdo como comunicac¢ao: contra o inatismo (platénico ou
cartesiano), as nossas CIC descrevem a exterioridade da razao grifica
segundo Jack Goody, que reside nas redes socio-técnicas dos nossos
instrumentos de conhecimento, classificagio, administragéo...

— Avaliar os efeitos da técnica sem cair no discurso dos «apocalipticos»
nem nos «integrados», para retomar a curiosa distingio proposta por
Umberto Eco e, sobretudo: sem determinismo sumdrio; mas tentando
compreender melhor aquilo que as técnicas produzem na nossa cultura
ou nas nossas almas...

— Pensar a abertura informacional: o que é, concretamente, ser sensivel 4
informacéo e como defini-la relativamente ao «fechamento» comunica-
cional? Nos propomos que se pense o par informagdo-comunicagio
como tipicamente «antagonista-complementar».

— Afrontar finalmente a interdependéncia e o espectro da mundializacio,
quer dizer, as transformacgdes do espa¢o e do tempo, do préximo e do
longinquo, do mesmo e do outro; o que é que passa a ser entdo o
universal dos filésofos (em particular das Luzes) no momento desta
abertura?

Vemos por esta enumerac¢do que a comunicagdo plana sobre quase
todos os saberes e que a sua procura surgird dos sitios mais inesperados: por
todo o lado onde o mundo técnico exija um «mais» de relagio, de sedugio
ou...de controlo. Mas para compreender correctamente essa procura e
responder-lhe, os «comunicantes» devem eles préprios distinguir entre uma
acgao técnica e uma acgio pragmatica, aquilo a que também chamamos o
agir comunicacional, que escapa radicalmente 4 esfera técnica: é o homem
agindo sobre as representagdes do homem através do subterfiigio dos sinais.
Ora esta acgao nunca é garantida; e o melhor critério de uma relagao ou de
um ac¢do de comunicagao € a sua incerteza.

(Tradugio e titulo de CAroOLINA LEITE)
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AS CIENCIAS DA COMUNICACAO
EM PORTUGAL

ADRIANO DUARTE RODRIGUES *

RESUMO

Tragar o panorama do ensino da Comunicagio em Portugal ¢ o propésito deste
artigo. Para tal, problematiza-se o conceito de comunicagio e as fronteiras delimitadoras
da respectiva drea disciplinar. Face a uma concepgio mediatica da comunicagio, redu-
zida as técnicas de difusdo a distancia de mensagens e a uma perspectiva de comunicagio
meramente instrumental (a qual se traduz num ensino de natureza profissionalizante) e
ainda face a uma concepgao informativa da comunicacgio, entendida como a transmissdo
de um saber (confundindo-se a comunicagio com a informatizagfio), propde-se antes uma
concepgio critica da comunicagfio enquanto aquela que, tomando a linguagem como
objecto auténomo do saber, dever4, de facto, ocupar o seu lugar na Universidade.

ABSTRACT

The goal of this article is to examine the state of university-level teaching of Commu-
nication in Portugal. In doing so, I will render both the concept of communication and
the boundaries of this discipline problematic. Understandings of communication have
often been too media-centred, instrumental and informational. This often results in
degrees with an emphasis on professional training or on information technologies.
In alternative, 1 advance a critical notion of communication which iakes language as
an independent object of study that ought to have a place in university teaching.

Nio € facil definir o ensino e a investigagiio em comunicacio. Uma das
principais dificuldades desta tarefa tem a ver com a impossibilidade de um
entendimento consensual acerca da delimitagio das fronteiras do préprio
conceito de comunicacio. Tal como j4 Santo Agostinho dizia acerca do
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tempo, comunicagio é uma daquelas palavras que todos pensamos saber o
que &, mas, se nos perguntarem para dizermos em que consiste, na0 somos
capazes de o fazer, ou, quando tentamos dizé-lo, é muito dificil conseguir
obter uma posigio consensual.

A razao da dificuldade de definir a comunicagao decorre provavelmente
da sua natureza. Por se tratar do préprio processo de constituicio da nossa
experiéncia, trata-se de uma realidade de tal modo naturalizada que escapa
4 nossa consciéncia, o que leva por isso a uma confusdo do processo da
comunicagio com o préprio mundo experienciado.

Por facilidade de exposi¢do, vou agrupar as diferentes maneiras de
organizar o ensino da comunicagio em Portugal, em torno de trés concep-
¢oes: a concepgio mediatica, a concepgio informativa e a concepgio critica.

1. A concepc¢io mediitica da comunicacio

No panorama do ensino da comunicagio em Portugal, deparamo-nos
com uma tendéncia muito generalizada para confundir a comunicagio com
as teletecnologias, com as técnicas de difusdo & distincia de mensagens,
com aquilo a que se convencionou chamar os media.

Segundo esta concepgdo, o ensino da comunicagio deveria ser um
ensino destinado a transmitir os saberes técnicos de que os profissionais
dessas técnicas precisam para poderem manipulé-las com sucesso. Também,
segundo esta concepgio, por sucesso entende-se um certo tipo de mani-
pulacdo dos media que permita obter lucros as empresas que detém a sua
propriedade e a obtengio do lucro de uma empresa mediitica mede-se
fundamentalmente através do share das suas audiéncias, da posi¢io alcan-
¢ada no mercado dos media.

Esta concepgio generalizou-se nos dltimos anos, devido ao facto de as
actividades profissionais mediaticas terem progressivamente vindo a
adquirir autonomia e visibilidade crescentes no mundo contemporineo.
Os media alcancaram no mundo actual uma posi¢do de tal supremacia que,
em praticamente todos os dominios da experiéncia, a realidade passou a ser
em grande parte definida em fungio da sua visibilidade mediatica. Ter acesso
aos media tornou-se assim praticamente condigfo indispensiavel de exis-
téncia ou, pelo menos, de visibilidade priblica. Deste facto decorrem duas
conseguéncias importantes. Por um lado, o espago ptiblico tornou-se um
dominio de competicdo, por todos os meios incluindo a violéncia, pelo
acesso 2 publicitagio mediatica e, por outro lado, a exclusio do acesso aos
media tornou-se a mais importante forma de exclusdo do nosso tempo.

Nao admira que a maior parte das instituigbes que criaram cursos de
comunicagio tenham tido como principal objectivo a formacio de agentes
da sua influéncia, de modo a tornarem visivel e a autopromoverem as suas
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ideologias ou os seus interesses junto da opinido piiblica. Em Portugal,
apesar da diversidade das motivaces, tem sido este o objectivo da prolife-
ragdo incontrolavel de cursos de comunicagdo. Enquanto algumas institui-
¢Oes tém sido motivadas pela esperanga de que os novos cursos de comu-
nica¢ido assegurariam visibilidade mediatica para as suas ideologias reli-
giosas, outras foram motivadas pela procura de promogio para as suas
opgdes partiddrias. Mas todas esperam obter com a criagio de cursos de
- comunicagio lucros ficeis e rapidos que permitam rentabilizar os seus
investimentos e satisfazer as ambigdes econémicas das suas clientelas.

Estas motivacies comegaram por se manifestar nas instituiges priva-
das, mas, a partir dos anos 90, com o aumento da concorréncia e a dimi-
nuicdo da procura de alguns cursos de letras, alastraram as Universidades
publicas, que comegaram a ver, com a criagio de cursos de comunicacio,
uma oportunidade para aumentarem o nimerc dos seus alunos e, deste
modo, assegurarem emprego aos seus professores, que corriam o risco de
ficar sem carga lectiva.

Embora legitima, a concep¢io da comunicacio subjacente a estes objec-
tivos € a estas motivacGes ndo pode servir para definir o lugar da comu-
nicacdo na Universidade, devido a4 sua natureza extremamente redutora.
E uma visdo que ndo ¢ cientificamente fundamentada, mas legitimada ape-
nas por interesses particulares ou corporativos. E uma perspectiva de comu-
nica¢io meramente instrumental, que esquece ou subalterniza, entre outras
coisas, todo um conjunto de outras dimensdes da comunicacio, de que
destacaria as dimensées sociais, politicas, culturais, simbélicas.

O predominio actual desta concep¢ao instrumental da comunicagio na
sociedade portuguesa, que consiste em reduzi-la a uma actividade mera-
mente medidtica, deve-se provavelmente ao facto de se tratar de uma visao
simplista e utilitdria. E em grande medida o seu simplismo imediatista que
faz com que os cursos de comunicagio se contem entre 0s cursos superiores
mais procurados pelos estudantes. Mas é também por isso que a drea da
comunicagio € encarada com particular suspeita por parte dos colegas de
outras dreas disciplinares.

Podemos por isso considerar que é de um equivoco extremamente
pernicioso que a actual procura do ensino da comunicagio se alimenta.
Como vao longe os tempos que vivi quando, em 1979, me confrontei com
toda a espécie de entraves, dentro e fora da Universidade, quando criei o
primeiro curso de comunicagdo na Universidade portuguesa. Em pouco
mais de 20 anos, passamos de oito para oitenta, de uma situacio de extrema
desconfianca para uma situa¢io de abertura sem condi¢es a criagdo de
dezenas de cursos de comunicagio. Como diz o ditado, ndo ha fome que nio
dé fartura.

O predeminio da natureza instrumental da concep¢io da comunicagio
explica em grande medida a fraca problematizacio e ¢ consequente redu-
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zido nimero de projectos de investigacdo nesta drea. E certo que tém
surgidos alguns excelentes trabalhos de investigacdo na area da comuni-
cagdo nas nossas Universidades, mas trata-se sintomaticamente de traba-
lhos elaborados para a obtengdo de graus académicos. Em geral, depois da
obtencio do seu doutoramento, os jovens professores ficam depressa de tal
modo absorvidos pelas exigéncias de um ensino de natureza profissionali-
zante que perdem a disponibilidade para continuarem a dedicar-se  elabo-
ragio de projectos cientificos e a realizacio de trabalhos de investigacdo
de maior félego. Esta é a meu ver a maior dificuldade com que hoje nos
confrontamos em Portugal nos cursos de comunicag¢iao. Em vez de serem
espacos de criacdo cientifica e de reavaliagdo critica de conhecimentos, o
ensino da comunicagio tende a tornar-se mera reprodugéo de rotinas profis-
sionais e de saberes importados de outras 4reas disciplinares, revestidos
retoricamente de férmulas mais ou menos brilhantes de acordo com os
modismos pedantes dos gurus do nosso meio cultural. Em vez do seu papel
emancipador, os cursos de comunicagio tornam-se assim alfobres de profis-
sionais subservientes em relacio ao poder medistico, dispostos a aceitar
uma auténtica escravatura da mente a troco de lucros chorudos, comprados
a pregos de ouro, neste novo mercado do acondicionamento e do alicia-
mento. Esta légica ndo atinge apenas o mercado do emprego dos nossos
alunos; debota hoje vergonhosamente sobre o préprio corpo docente dos
cursos de comunicagdo onde um ntumero cada vez mais significativo se
dispée cada vez mais a prestagio de favores mediaticos mais ou menos
imbecis a troco de estdgios para os alunos, de projecgdo narcisica da sua
imagem nos media ou de transferéncias bancérias para as suas contas ao fim
do més.

2. A concepcio informativa da comunicacio

H4 também hoje em Portugal cursos de comunicagfio que sio organi-
zados de acordo com uma segunda concepgio da comunicagéo, a concepgio
informativa. E uma concepgdo mais complexa, uma vez que o préprio
conceito de informacdo também é ambiguo e adquire diferentes acepgdes.

2.1. A comunicacdo como transmissdo de mensagens

A informacgio pode ser entendida como a transmissido de um saber por
parte de alguém que o possui a alguém que € suposto ndo o possuir. Neste
sentido, o ensino da comunica¢do confunde-se com a aprendizagem de
processos que tornem as mensagens acessiveis e transparentes. Espera-se
assim que a escola habilite técnicos de divulgacio de mensagens, tradu-
zindo-as em linguagem clara e acessivel ao grande publico.
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Recordemos que foi esta concepgio informativa da comunicagio que
esteve na origem dos ideais do iluminismo enciclopedista da modernidade e
da progressiva autonomizagio do jornalismo enquanto instrumento de
formagdo de uma opinido piblica esclarecida. Embora persista ainda hoje
no imaginario dos profissionais dos media, j4 nao é este projecto iluminista
que fundamenta os valores da informacéo. A transmissdo da informagio é
cada vez mais mero pretexto econémico, no quadro de uma informacio
cada vez mais legitimada pelos valores do mercado, pelas leis da oferta e da
procura. Da concepgio informativa da comunicagio decorre por isso um
ensino cada vez mais anacrénico.

Esta maneira de entender a comunicacio como transrnissao de um
saber é redutora, uma vez que também ignora todo um conjunto muito mais
amplo de fungdes da comunicagio, de que salientaria o seu papel na consti-
tuicdo da sociabilidade. Nao comunicamos necessariamente para transmitir
umn saber, mas para estabelecer, reforgar, quebrar e restabelecer lagos com o
mundo i nossa volta, com os outros e connosco préprios. Sio estas dimen-
sGes da comunicagdo que a concepgdo meramente informativa tende a
esquecer. Podemos inclusivamente fazer a hipétese segundo a qual existem
aspectos da informacgio que se opdem a outros aspectos da comunicacéo.
Assim, por exemplo, nio € a natureza informativa do «bom dia» que dirijo a
um vizinho que constitui a sua fungdo comunicacional de saudagdo. Ao
dizer «bom dia» a um vizinho nio estou a informa-lo do estado do tempo
nem a transmitir-lhe qualquer saber que ndo saiba ji; estou a sauda-lo e,
deste modo, a alimentar os lagos que nos unem, no seio de uma comunidade
de vida comum.

2.2. A comunicacdo como informatizagdo

Mas o conceito de informagfo adquiriu, ao longo do século XX, um
outro sentido, o da conversdo de signos analdgicos em signos digitais, nos
signos numéricos adequados ao seu tratamento pelos dispositivos artificiais
da informagio. Comunicagfo torna-se o processo de digitalizacéo e de trata-
mento informdtico de mensagens de todo o género.

Para esta concepgdo, a drea da comunicagio tende, por conseguinte,
a confundirse com a area da engenharia informatica e da electrénica.
A comunicacgio converte-se assim num termo que, em funcgio da sua cono-
tacio humanista, serve de legitimacgio social, de uma espécie de suplemento
animico, para a promogio e para a venda dos dispositivos informiéticos e
telemdticos. Esta perspectiva parte de um pressuposto ideolégico particu-
larmente generalizado no mundo actual, o de que a solugdo dos problemas
€ 0 aumento da comunicagdo depende do incremento dos dispositivos da
informagio. Esta concepgio da comunicagio reflecte, por conseguinte, uma
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visio eminentemente determinista e mecanicista, o retorno a uma perspec-
tiva magica e feiticista da técnica.

2.3. Conclusdo

As concepgdes medistica e informativa da comunicagao, que acabei de
referir, sio ambas inaceitaveis por reduzirem o seu ambito a um dominio
meramente instrumental. Se a concepgio mediatica considera os estudos da
comunicagio como a mera aprendizagem das rotinas profissionais desti-
nadas a promover ideologias, interesses financeiros ou interesses corpora-
tivos, a concepgdo informativa visa apenas fornecer instrumentos
destinados ora a divulgacio de saberes ora 4 manipulagio dos dispositivos
informaéticos.

3. A concepcio critica de comunicacio

Gostaria agora de definir a concepgéo de comunicacio que, a meu ver,
dever4 definir o seu lugar na Universidade. A falta de melhor termo, designa-
la-ei por concepcio critica, dando a este termo o sentido positive que esta
associado 4 sua acepgdo etimolégica originaria.

Critica vem do verbo grego krinw, separar, discernir, escolher. Kriths é o
juiz, o arbitro; kritikos, como adjectivo, era atribuido aquele que € capaz de
julgar, de discernir; kritikos, como nome, € o censor; dunamis kritikh é a
faculdade de julgar. Mas é particularmente sugestivo o facto de os Gregos
utilizarem, em medicina, a expressdo kritikai hmerai para designar os dias
criticos do doente, os dias em que o doente se debate na fronteira entre a
doenga e o restabelecimento ou entre a vida e a morte. O termo critica
partilha assim com o termo moderno o facto de ambos possuirem uma raiz
que encontramos em termos de medicina. Recordo que é da raiz mod- de
moderno que vém os termos moderagao, medicina, médico, medicamento.
Associada a esta raiz estd, segundo Benveniste, a ideia de contengio de um
fluxo desregrado por onde a vida se esvai e que urge conter, travar a tempo.
E a esta decisiao de paragem de um fluxo desregrado que esta associada a
ideia do discernimento, da crisis. E precisamente esta atitude que esti na
origem da decisdo de ruptura que se instala na fronteira entre a tradicdo e a
modernidade,

A comunicagio, entendida em sentido critico, insere-se, por conse-
guinte, na sequéncia das viragens que configuram a emergéncia ou o apare-
cimento do saber modemo. Consiste no acesso do conjunto de saberes que
faziam tradicionalmente parte da experiéncia espontinea, irreflectida e,
nesta medida, desregrada, a um novo tipo de saber, ao saber reflectido
e metodicamente conduzido, de acordo com o seu dominio racional.
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A concepgio critica da comunicagdo corresponde, por isso, a um para-
digma iluminista da experiéncia, na fase da modernidade avangada, da mo-
dernidade que decorre da viragem que fez emergir a linguagem como
objecto auténomo de saber, como objecto de questionamento sistematico e
metodicamente conduzido.

Niao é portanto porque estamos num mundo dominado pelos disposi-
tivos técnicos de comunicagio que os estudos da comunicagiio tém lugar na
Universidade. E antes porque a problemética comunicacional emerge com a
modernidade tardia, com o surgimento da linguagem como objecto de ques-
tionamento no quadro das viragens que a configuram. Os estudos da comu-
nica¢éo decorrem, por um lado, da compreensédo genealégica das viragens
que constituiram a nossa modernidade e, por outro, da abordagem sistema-
tica dos pressupostos metodolégicos da viragem linguistica que esta hoje na
origem da emergéncia da problematica comunicacional no mundo contem-
porineo.

A luz desta concepciao critica da comunicagéo, vou agora tentar descre-
ver algumas linhas de for¢a que podem configurar os estudos da comuni-
cagdo na Universidade.

4. O ensino dos media na Universidade

A concepgio do ensino da comunicagdo depende obviamente da con-
cepcgido de comunicagao adoptada.

Se restringirmos a comunicagéio ao dominio mediatico, considerando-a
como difusdo de mensagens através das teletecnologias, o seu ensino nio é
da responsabilidade nem da competéncia da Universidade. E ao ensino poli-
técnico, especialmente criado para o ensino profissionalizante, ou as
empresas, em fungdo das suas estratégias promocionais e dos seus objec-
tivos concorrenciais, que compete fornecer este tipo de formagio profis-
sional. Nao me considero, por isso, com competéncia para me ocupar deste
tipo de ensino. Nio tenho nada contra um tipo de ensino da comunicagio
orientado para o seu aproveitamento instrumental, mas a Universidade tem
por objectivo exigéncias cientificas que nfo se coadunam com a visdo redu-
tora desta concepgdo da realidade.

Nio pretendo, no entanto, dizer que pelo facto de nio ter nada a ver
com um tipo de ensino que reduz a comunicagdo 4 manipulagio profis-
sional dos media, o ensino universitiario da comunicagio deve alhear-se das
questdes comumnicacionais suscitadas, no mundo actual, pelo desenvolvi-
mento dos media e pela manipulagio mediatica da experiéncia.

Em que medida a actual manipulagio mediatica do mundo interessa a
Universidade? Na medida em que os media criam e impdem novos quadros
de sentido para a nossa experiéncia do mundo, em que os media interferem
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na constituigéo da realidade, na formagao da nossa experiéncia do mundo.
Destes novos quadros do sentido, decorrem questdes que tém a ver com o
fundamento dos principios éticos da moral e da justi¢a, que regulam os
nossos comportamentos individuais e colectivos, com o fundamento da
formagao do gosto, que regulam a constitui¢io dos valores estéticos. E para
questdes como estas que a Universidade esta habilitada a equacionar, de
modo a fornecer aos seus alunos os pardmetros tedricos e metodolégicos
disponiveis e mais adequados & sua abordagem e a sua solugao.

Uma das principais fun¢ées da Universidade consiste em preservar a
membria das continuidades e das rupturas que estiveram na origem das
viragens do nosso tempo. Numa época marcada pela perca da meméria, esta
é uma das fun¢des da Universidade que eu considero actualmente mais
indispensdveis e mais urgentes. Muitos problemas que os recentes desen-
volvimentos mediaticos colocam retomam e actualizam questdes que re-
montarm as origens da nossa cultura e que foram obtendo respostas que os
estudos universitarios da comunica¢ao tém o dever inalienavel de preservar,
transmitir, actualizar e repensar.

E por isso cada vez mais necessdrio levar os alunos dos nossos cursos
de comunicagio a reler os textos cldssicos que nos chegaram do passado e
que nos permitem reconstituir uma espécie de arqueologia da problematica
dos media e da comunicagio. S6 assim os nossos alunos poderio com-
preender em que medida a experiéncia contemporanea do mundo, tal como
ela € hoje constituida pelos dispositivos medidticos, € ao mesmo tempo uma
continuidade e uma ruptura para com as questdes fundamentais que os
nossos antepassados colocavam. A este propésito, considero imprescindivel
levar os nossos alunos a uma leitura atenta dos mitos teogénicos relatados
por Hesiodo, pela Biblia e por Homero. E nesses documentos da Antigui-
dade que encontramos reflectidos os principios ancestrais que irdo orientar
a evolugio cultural e que, nessa medida, permanecem como quadros do
sentido pressuposto pelas problemaéticas comunicacionais dos nossos dias,
pela maneira como formulamos hoje as questes suscitadas pelos media.
Os proprios dispositivos medidticos ndo sdo mais do que a realizagdo
técnica desses principios que alimentaram a histéria da sua evolugiio. Consi-
dero a este propdsito particularmente oportuna a leitura do Fedro e do
Crdtilo. Ao reflectir, no Fedro, sobre a ambivaléncia da inven¢io da escrita,
Platio equaciona com uma actualidade impressionante as mesmas contra-
digbes do actual desenvolvimento tecnolégico. No Crdtilo, podemos encon-
trar j4 o confronto entre as posi¢des que hoje se confrontam acerca da
linguagem, a critica da sua natureza representativa e das possibilidades de
manipulagio retdrica.
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5. O contributo de algumas disciplinas fundamentais

Paralelamente 4 leitura destes documentos Fundadores, os estudos de
comunica¢io nio podem prescindir dos contributos de algumas disciplinas
fundamentais

A antropologia fornece aos estudos de comunicagdo a abordagem do
processo de hominizago, indispensavel, por um lado, para situar o eprai-
zamento corporal dos dispositivos medidticos e, por outro lado, para com-
preender em que medida o processo de evolugao técnica nio é sendo a
actualizagcdo e a exteriorizacdo artificiais das potencialidades originarias
dos primeiros artefactos.

Mas é a reflexao filoséfica que fornecerd os parimetros fundamentais
para equacionar as questdes e para a maneira de formular os problemas que
hoje se colocam na &rea da comunicagao. Disse reflexio e ndo ensino esco-
lastico da filosofia. Nao se trata de facto de uma aprendizagem da histdria
da filosofia, preocupada apenas em reproduzir os ensinamentos das escolas
e dos pensadores do passado. Trata-se antes de ensinar as diferentes
maneiras de pensar, levando os alunos a compreender como as questdes
actuais sdo herdeiras das questdes e prolongam os pontos de vista dos
pensadores do passado.

Uma das principais viragens que levaram & emergéncia dos estudos da
comunicagao é a constituicao da linguagem como abjecto de questiona-
mento, viragem que ocorreu na sequéncia da prépria problematizacio do
fundamento da verdade, com a consequente tomada de consciéncia de que
nao € directa e imediatamente, mas na linguagem, que temos acesso ao
mundo. O fim da crenca ingénua na transparéncia da linguagem, com a
consequente descoberta- de que a verdade é o resultado dos processos de
veridicgdo, estd hoje na origem de um amplo dominio de interrogacio, o
dominio de que decorre precisamente a emergéncia da prépria questdo
comunicacional. A sua exploragio é hoje prosseguida através dos estudos da
pragmatica que se debrugam sobre a questdo da referencialidade, dos actos
de linguagem, dos processos inferenciais de constitui¢do e de apreenséo do
sentido, da analise conversacional, da contextualizagfo do discurso. De entre
as obras que tomam a sério esta questao e fornecem indicagdes preciosas
para a abordagem gostaria de lembrar A Teoria do Agir Comunicacional.
E esta obra, em que Jiirgen Habermas define pragmaticamente a comunij-
cacgio, entendida como a construgio em comum pelos interlocutores dos
pressupostos de reconhecimento miituo e de inteligibilidade enunciativa,
indispensaveis para a averiguagio quer da verdade cognitiva, quer da
justeza normativa, quer da autenticidade avaliativa, quer da sinceridade
expressiva dos discursos e das ac¢des comuns, construindo assim aquilo a
que podemos dar 0 nome de quadrilatero pragmdtico de que é formado o
esquema arquitecténico do edificio comunicacional.
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A sociologia, os estudos da comunica¢do vdo buscar a interrogagio
sobre os problemas inerentes a sociabilidade. O efeito mais evidente da
autonomia e da visibilidade alcangadas, nas iltimas décadas, pelos disposi-
tivos da informag8o mediatica, com a consequente instrumentalizagio da
comunicacio, € 0 progressivo esquecimento dos problemas da comunicacio
inerentes a sociabilidade. E por isso particularmente importante levar os
nossos alunos a uma releitura atenta do Ensaio sobre a Dddiva, obra funda-
mental em que Marcel Mauss mostra a natureza fundadora dos fenémenos
sociais totais.

E sobre este pano de fundo que se colocam as questdes suscitadas pela
emergéncia e pela autonomizagio da questio comunicacional e do campo
medidtico, ao longo do processo da modernidade, com o consequente
processo de fragmentagio dos diferentes dominios e das diferentes instan-
cias da experiéncia. Eu préprio dediquei trés livros 4 constituigio e autono-
mizacdo do campo mediatico (O Campo dos Media, Estratégias da Comuni-
cagdo e Comunicagdo e Cultura). E a esta luz que podemos hoje entender a
emergéncia das novas identidades culturais e politicas, a globalizagdo
econdémica e cultural, com a consequente crise das identidades nacionais
herdadas do passado. Estas novas realidades estdo associadas ao funciona-
mento dos media, com a dialéctica da globalizagio e da localizagio, reali-
dade para a qual alguns socidlogos forjaram o neologismo glocalizagdo.
Existe ja felizmente um nimero consideravel de trabalhos dedicados a esta
questdo central do nosso tempo. A titulo de exemplo, recordo aqui apenas as
obras de Thompson e de Anthony Giddens.

6. Conclusio

A luz das consideragdes que acabo de fazer, apresento agora, em cinco
pontos, a maneira como vejo a situagdo das ciéncias da comunicacio na
Universidade portuguesa:

1. A comunicagao tem hoje um lugar indiscutivel na Universidade, mas,
na grande maioria das instituigdes universitirias portuguesas, nio €
em funcgio deste lugar que os cursos de comunicagao foram criados
€ sAo procurados pelos estudantes.

2. Na grande maioria das Universidades os melhores trabalhos sobre as
questbes especificas da comunicagdo ndo estio a ser realizados no
quadro dos cursos de ciéncias da comunicagéio. Sdo trabalhos realiza-
dos por filésofos, socidlogos, historiadores, linguistas que se ocupam
da producio € da recepgio do discurso.

3. O lugar da comunicagdo na Universidade sé podera vir a ser devida-
mente ocupado pelos cursos de comunicacdo quando estes cursos
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passarem a preocupar-se seriamente com o estatuto, o quadro epis-
temoldgico, o paradigma cientifico, a natureza dos problemas, dos
métodos de indaga¢do racional e dos instrumentos de analise do
objecto comunicacional.

Os saberes em comunica¢io continuam a ser o resultado das impor-
tagdes de diversos dominios disciplinares. A esta importagdo di-se
muitas vezes o nome de interdisciplinaridade. No entanto, como nio
¢ definido com clareza o objecto da comunicagéo, a interdisciplina-
ridade, que deveria servir de meio, torna-se um fim em si mesmo.

Para a defini¢do do dominio da comunicagio, € indispensavel ter em
conta a arqueologia ¢ a genealogia da emergéncia da problematica
comunicacional ao longo do processo da modernidade.
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REPENSAR O JORNALISMO DE PROXIMIDADE
PARA FIXAR OS MEDIA LOCAIS
NA SOCIEDADE GLOCAL *

Xosk Lopez Garcia **

RESUMO

No actual contexto da globalizagio — marcado pela convergéncia das telecomuni-
cags, a informadtica e a indudstria de contetdos -, o qual facilita a intercomunicagio em
tempo real, o valor social da informago local também aumenta. E, pois, 4 luz desta nova
dialéctica global-local, a que se atribui a designagéo sglocal», que se propde uma reflexdo
sobre a actividade jornalistica dos meios locais, de modo a que estes possam encontrar
novas estratégias para favorecer a participagio dos cidadios e a projecgao exterior da
informagio de proximidade. Assegurar-se-a, assim, uma filosofia de interculturalidade,
diversidade e pluralismo, capaz de fazer frente a uma crescente homogeneizagio geral,

ABSTRACT

In present context of giobalisation characterised by the convergence of telecommu-
nications, information technologies and the contents industry, making real time interper-
sonal communication easier, the socizl value of local information increases. In light of
this new global-local dialectics {designated by «glocals), this article addresses journalistic
activity in local media. The goal is that these media find new strategies to promote citi-
zen's participation and wider dissemination of local information. This will bring forward
a philosophy of interculturality, diversity and pluralism, capable of opposing the ever-
growing general homogenisation.

Quando a evolugao do hipersector da comunicagio se direcciona para
uma dupla e simultinea tendéncia global-local {conhecida como anglicismo

* Texto apresentado ao Il Encontro Luséfono de Ciéncias da Comunicagéo, ocorrido
na Universidade do Minho, em Qutubro de 1999.
** Universidade de Santiago de Compostela.
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de «glocal»), os media de proximidade encontram-se numa encruzilhada que
exige uma revisdo das suas estratégias tanto empresariais como informa-
tivas se querem conquistar o futuro. As tendéncias nesta sociedade-rede de
que tanto falamos nestes tltimos anos do milénio permitem-nos adivinhar
um panorama mediatico a médio prazo no qual sobreviverio produtos
mais globais e produtos mais locais num mapa em que os diversos suportes
desempenhardo um pape! de complementaridade na constelagio da estru-
tura comunicativa. Enquanto avanc¢a a globalizagio ou se multiplicam as
redes que facilitam a intercomunicagio em tempo real, o valor social da
informacio de proximidade também aumenta.

Todos os dados indicam que a dialéctica global-local entrou numa nova
fase. Estamos na era do global e do local, uma fase na qual o processo de
concentragio econdmica mudou a relagio entre os actores trans-fron-
teiricos e abriu novos horizontes de futuro. As tecnologias actuais ndo
s6 multiplicaram os espagos globais, como também os locais (Miquel de
Moragas, 1998) !. Impde-se, pois, analisar o novo cendrio com a perspectiva
de «glocalidade», porque muitos processos de comunicagdo local conver-
tem-se em mundiais pela sua difusdo. E nio s6 podemos fixar-nos na
difusdo, como também devemos prestar aten¢do 4 origem da produgio
- agora deslocalizada -, aos objectivos perseguidos, aos meios utilizados,
aos tragos de identidade que caracterizam as mensagens, s caracteristicas
comuns dos destinatarios e & capacidade de captagio de cidadios de colec-
tivos diversos.

O estudo do actual panorama exige uma aten¢io especial a estas ques-
tdes, embora sem esquecer que no novo enquadramento terdo um forte peso
as relagdes primirias dos cidadios com as pessoas da sua relagio mais
préxima, sobretudo aquelas que tenham um mesmo idioma, um mesmo
horizonte, as mesmas necessidades e a mesma realidade e identidade local.
Isto é, os cidadios provavelmente partilharic as possibilidades de uma
maior comunicagdo planetiria com as relagdes do seu meio social mais
imediato, e, nesta sequéncia, a informacdo de proximidade ocupara um
lugar central.

Esta relagio que comentamos entre o global e o local aparece como
uma caracteristica bdsica do novo cenario criado pela convergéncia das tele-
comunicacgdes, a informadtica e a indistria de conteidos. A evolu¢iao tecno-
légica, que tornou possivel esta convergéncia, levou a substituicdo do fisico
pelo digital (José B. Terceiro, 1996). E é nesta era digital, precisamente,

! Miquel de Moragas expds este critério em vérios locais, depois de realizar investigagbes

sobre os Ambitos de proximidade. Esta referéncia concreta foi feita em Santiago de Compos-
tela, no més de Abril de 1998, quando da sua participago nas I Jornadas de Comunicagdo &
Cultura Contemporaneas.
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onde as tecnologias nio sé permitemn a globalizagdo, mas também a multi-
plica¢io de espagos locais.

Actualmente numerosos processos de comunicagio local tornam-se mun-
diais pela difusdo. Agora ha muitas mais possibilidades de a comunicagao se
difundir nos espagos globais, o que exige novas tormulagées, porque muitos
processos de comunicagio locais sdo ao mesmo tempo globais.

A forca das redes

O novo cenirio da comunicagfo caracteriza-se pelas redes. A inter-
relagio das sociedades através das redes de comunicagio esta propiciando
n3o sf alteragdes quantitativas no veolume de intercmbio de informagio
mas também qualitativas. As mesmas estdo a penctrar em todos os 4mbitos
da actividade humana. Esta presen¢a das tecnologias da informagio e da
comunicagdo em todos os campos exige leva-ias em linha de conta no
momento de analisar a economia, a sociedade e a cultura em formagio
(Manuel Castells, 1997).

A transtormagiio dos 4tomos em bits é imparavel (Nicholas Negroponte,
1895), e ¢ de salientar que estamos apenas no inicio de uma transformagio
em todos os ambitos da sociedade. S3o ja evidentes as alteragdes havidas
nestas Gltimas décadas na economia, no lazer, nos negdcios e na propria
comunicacio. A medida que os meses decorrem detectamos novas possibi-
lidades num horizonte presidido por um panorama em mudanga.

Em suma, h4 dados suficientes para afirmar que o sistema informa-
cional estd no preambulo de uma profunda revolugio, que coincide com
uma perda de fabilidade (Ignacio Ramonet, 1998}, Entrecruzam-se, pois,
aspectos do novo cendrio com a perda de credibilidade, num marco geral
de mundializagio.

Presentemente, temos que aprender a viver em plenitude nesta socie-
dade da informagio ou do conhecimento que preside a entrada no novo
século, O irresistivel desenvolvimento das telecomunicagdes, e em geral do
hipersector da comunicagio, obriga-nos a repensar muitas formulagdes
destes ltimos anos, tendo em conta essa estreita relagio enire redes, ser-
vigos € os seus contetidos. E € aqui, precisamente , onde devemos situar o
jornalismo de hoje.

Como acontece com toda a nova tecnologia, as consequéncias das redes
provocaram uma certa confusfio no 4mbito jornalistico. Os acontecimentos
ultrapassaram & nossa capacidade de antecipagiio ao que se segue € para
analisar as suas consequéncias. Daj que defendamos esta necessidade de
reflexio desde os cenarios locais para, com todas as suas limitagbes, indicar
possiveis iniciativas que respondam com éxito aos novos desafios que t&m
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lugar num cenario caracterizado por um movimento face 24 integragao
mundial que comegou em vésperas do século XIX (Armand Mattelart, 1998).

Respostas encontradas

Sao muitos os factores que aconselham uma reflexdo sobre o jornalismo
no nosso tempo de redes de Ambito local. Mas destacaremos, por um lado,
as acgbes contra as politicas centralizadas nos diversos estados e par outro
lado as que surgiram nos dltimos anos a favor do local e regional. Movi-
mentos diversos contribuiram, desde a dinamizacio sociocultural, ao recom-
por das fronteiras comunicativas. Este processo foi favorecido por facto-
res de cardcter antropolégico, politico, comercial e tecnolégico (Miquel de
Moragas, 1990).

Temos varios exemplos muito perto de nés. Um foi no Estado Espanhol,
onde a politica autondémica respondeu 2s solicitagdes das nacionalidades
historicas e das comunidades para aproximar o poder através da descentra-
lizagao. O segundo exemplo que podemos citar é o da Unido Europeia, que
criou o Comité das Regides pelo Tratado de Maastricht para atender as
reivindicagdes das entidades regionais e das nag¢des sem estado.

Estes pedidos de atengio ao préximo também foram do 4mbito comu-
nicativo. Em diferentes paises surgiram iniciativas que pretendiam que a
singularidade cultural desafiasse com éxito as tentativas de estandardizagdo
que facilmente se desenvolveram na trama tecnolégica e econdmica global.
A maioria dos paises reforgaram as suas politicas nacionais de comunicagio
para o cenario global prestando especial atengfio 4 informagéio de proximi-
dade. A sua estratégia passava pela defesa dos tragos de identidade, enten-
dida esta como fonte de sentido e experiéncia para o povo. Foi uma resposta
que conquistou muitos seguidores. Hoje podemos dizer que se trata de um
movimento ascendente formado pelos paises que questionam o processo de
globalizagdo técnico-econémica a4 margem das identidades locais. E estes
paises concedem na sua estratégia uma grande importancia aos meios locais
visto que estes meios sao poderosos elementos de consolidagio de uma iden-
tidade cultural.

Planos de futuro

A consolidagao destes planos dos diversos estados nacionais para
preservar a sua identidade local nos novos cenarios globais necessita, pois,
de um conjunto de estratégias para actuar no novo cenario. Nao basta que
os paises estabelecam politicas de comunicagio tendo em conta as novas
circunstiancias, € preciso também que os meios de comunicagio privados
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das diferentes localidades prestem atengdo aos programas para intervir
na sociedade global.

Estas novas estratégias dos meios de comunicagio locais deverio ba-
sear-se na informagdo de proximidade que favorece a participagio do
cidadio e ser uma via face a uniformizagio da oferta informativa. A combi-
na¢io dos aspectos macro e micro é vital para o &xito do hipersector da
comunicagaio.

A necessidade de combinar adequadamente aspectos macro e micro
exige uma actualizagio das velhas estratégias para estes tempos de mundia-
lizagdo com especial atengdo na criagio de equipas de inovagio, na defesa
firme da filosofia da interculturalidade, no converter o préximo como o
principal activo e na garantia da projecgio externa.

Um plano com estes quatro pontos implica a garantia de que os meios
locais nio desperdicem as possibilidades da inovagio nos contendos e na
forma de os contar ou as possibilidades de defesa da identidade prépria e da
filosofia da interculturalidade como melhor forma de assegurar a diversi-
dade e o pluralismo face 2 homogeneizagao.

Da mesma maneira, uma atencao cuidada a informacdo de proximi-
dade permitira aos meios locais intervir com mais firmeza nos mercados
locais e globais, visto que podem participar em distintas iniciativas para
oferecer a outros grupos informagio num dmbito que conhece bem. E, por
ultimo a projecgdo exterior assegurara a presenca fora das fronteiras que
até agora marcavam a sua actuacio e uma defesa da identidade prépria no
ambito global.

Novas formas

Esta nova forma de estar no mundo de hoje, caracterizado pela globali-
zagdo que as tecnologias actuais favorecem permitird aos meios locais
situarem-se em melhores condigdes para ter éxito seguro a médio prazo nos
seus mercados naturais e para iniciarem novas acgdes tanto no Ambito local
como global. Mas esta redefinicio de estratégias ficard incompleta se nio se
empreender também uma revitalizacdo jornalistica.

A necessidade desta revitalizagio nasce de uma certa desorientagdo que
presidiu a evolugdo do jornalismo nos ltimos anos. Foi uma fase em que as
rotinas e a profissionalizac@o das fontes conduziram a uma agenda induzida
e a conteridos por vezes exagerados das procuras dos destinatdrios. Esta
falta de sintonia entre alguns produtos e os destinatérios, juntamente com o
xito do especticulo comunicativo face a informacéo, colocou o jornalismo
de fim de século numa encruzilhada de dificil saida.

Sdo muitos os possiveis caminhos para inverter a situagio, pois nio
parece existiremn solugdes magicas ou uma tinica medida. Mas restam pou-
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cas duvidas sobre a necessidade de actuar com prioridade no campo dos
contelidos para tentar recuperar a sintonia com os destinatirios com
produtos fidveis e de qualidade.

A maijor parte das alternativas para construir informacgio de qualidade
e credivel talvez seja do Ambito local, visto que essa maior proximidade com
os destinatdrios permite um campo de experimentagio privilegiado para dar
respostas satisfatérias aos novos desafios. Pelo menos pensamos que deve
ser assim, motivo pelo qual dever-se-3o incrementar as experiéncias nos
observatérios locais para tentar demonstrar esta hipétese.

Olhar o futuro

O ponto central da resposta dos media locais aos actuais desafios passa,
pois, por rever as velhas estratégias para enterrar as rotinas profissionais
que conduziram o jornalismo ao empobrecimento, ferindo-o de morte, e por
potenciar a criatividade e fomentar o talento. Esta resposta implica tentar
converter as redacgbes em centros geradores de ideias, de documentagio, de
temas, de construgio de textos mediante férmulas diversas e de preparacio
de produtos de qualidade em todos os suportes.

Qualquer iniciativa para experimentar esta saida precisa de aproveitar
o contributo positivo das melhores etapas do jornalismo deste século e
evitar os erros cometidos. As medidas que relancemos devem prestar espe-
cial aten¢do no eliminar das causas do descrédito profissional e da falta de
credibilidade de muitos produtos informativos.

Nizo podemos utilizar velhos esquemas porque o cendrio é radicalmente
distinto. Vivemos num contexto muito diferente ao que presidiu 4 conquista
da liberdade de expressio. Hoje hd um cenario de muitos actores orga-
nizados com uma forga importante perante media muitas vezes pouco habi-
litados a defender a sua autonomia e a preparar, distribuir e comercializar
informacio.

Por fim, imp&e-se uma ruptura inteligente com o passado, uma revisio
das convengdes jornalisticas e um novo marco de actuagio que estabeleca
regras ajustadas ao momento presente e situe os meios de comunicagio no
contexto actual, com novos deveres - informacio sobre accionistas, partici-
pagdo em aliangas locais e globais, campanhas que apoie, fontes de finan-
ciamento, linha editorial,... — e novos direitos — uso das redes publicas, meios
para cumprir os seus fins,...

Sao apenas alguns aspectos para os quais queremos chamar a atengéo
porque se impde um grande debate local e global sobre o novo marco, a
sociedade que estd na mio das redes de comunicacio. Esta importante
mudanca de cendrio é, precisamente, o que torna inviavel prosseguir com as
velhas regras do jogo.
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Algumas medidas

Esta reflexfio sobre os media no novo cendrio, através de uma visio
local, permite-nos sugerir algumas medidas para reinventar o jornalismo
(ou repensi-lo), isto é, actualizar o jornalismo que fazemos com ferramentas
que, nalguns casos, ficaram desfasadas. Trata-se de alguns pontos que
permitam direccionar um jornalismo para o contacto com a realidade e para
uma sociedade «glocals, digital e multimédia.

Nestes cinco pontos recolho os que considero prioritarios:

1.

Prestemos atengdo a criagio de redacgbes para todos os suportes e
cuja visdo esteja de acordo com a sociedade actual. A atengio aos
contetidos recuperari a esséncia dos media e obrigara os jornalistas
a contar bem as historias, a explicar o que acontece , e incorporar as
novas técnicas para contar as histérias.

Prestemnos atengao aos leitores, 4 sua opinido e is suas consideracdes
sobre o que contamos. Esta aten¢do ao leitor levara os media a sinto-
nizar com os jovens, com as mulheres, a prestar mais atengio ao
local e a oferecer temas diferenciados, com enfoques proprios, trata-
mentos em profundidade e com pontos de vista muito diversos.
Também levard o jornalista a contar o que se passa na sociedade, a
estar mais na rua.

Prestemos atengio as tecnologias actuais e as possibilidades que
oferecem para tratar informagdes. Necessitamos de aproveitar todos
0s recursos existentes para atender aos pedidos de uma sociedade
exigente.

Prestemos aten¢gdo ao consumo critico da informacgao. Devemos
ajudar os destinatéirios a entender a informagéo que recebem, a dife-
renciar a informacio da comunicagio e a conhecer o funcionamento
do mercado informativo.

Prestemos atengiio & defesa da filosofia da interculturalidade e a
projeccio exterior. A construgio de uma sociedade mais plural e que
respeite a diversidade sé pode fazer-se a partir de uma defesa da
interculturalidade. E essa sociedade mais plural deve ser construida
nos cenarios locais e projectada na globalidade.
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Entrevista a Daniel Bougnoux *

COMUNICACAO E INFORMACAO NA MODERNIDADE

Moists MArTINS, MANUEL PINTO E FELISBELA LOPES **

Professor de Ciéncias da Comunicacio na Universidade Stendhal de Grenoble,
Daniel Bougnoux assegura, com Régis Debray, a direccio da revista Cahiers de
Meédiologie. Destacamos as seguintes obras: La communication par la bande. Intro-
duction aux sciences de de Uinformatiom et de la communication, Paris, La Décou-
verte, 1991 [trad. port. Introdugpdo és ciéncias da informagdo e de comunicagdo,
Petrépolis, Vozes, 1994); Sciences de l'information et de la communication — Textes
essentiels, Paris, Larousse, 1993; La communication contre linformation, Paris,
Hachette, 1995 ; Introduction aux sciences de la communication, Paris, La Décou-
verte & Syros, 1998 [trad. port. Introducdo &s ciéncias da eomunicagdo, Bauru, Ed.
da Universidade do Sagrado Coragio].

Informacio, audiéncia e piblico

Comunicac¢io e Sociedade — O volume da informagdo circulante, quer
jornalistica quer de outra natureza, é cada vez maior e o mesmo se passa com
os processos e as tecnologias para aceder a essa informagdo. Como vé a relagio
dos cidaddos com a informacdo?

~ Consumimos as noticias de um modo quase lidico. As noticias hoje
distraem-nos mais do que aquilo que nos informam. Escutar a radio, ler um
jornal ou ver TV é uma espécie de jogo através do qual somos postos ao
corrente daquilo que se passa, a0 mesmo tempo que nos socializamos. HA af

* Entrevista feita a 24 de Abril de 2002.
**  Universidade do Minho.
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um aspecto comunitario forte. Por outro lado, as vezes, pelo consumo de
obras de arte, pela leitura de romances, socializamo-nos de forma diferente.
Distanciamo-nos da comunidade para nos ligarmos, através da imaginagao,
a comunidades mais longinquas. O tempo de assimilagio e aprendizagem é
diferente. E preciso hierarquizar os niveis, o tempo, os registos de mobili-
zacao destes diferentes tipos de informagao.

CS ~ Fazer tudo isso num tempo, 0 nosso, em que hd cada vez mais infor-
magdo...

- Sim, ha demasiada informacgio. A informac¢do é um mercado que
comanda outros mercados. E uma componente cada vez mais importante da
indistria, da economia, dos valores de mercado. A informacgio tornou-se
uma mercadoria que procura a rentabilidade através da multiplicagdo dos
seus produtos €, como todas as mercadorias, prolifera, procurando nichos
cada vez mais ramificados para a sua difusdo. Dai que haja cada vez mais
informag&o. O tema da sociedade de informagio, talvez um pouco vulgar
como conceito, corresponde a essa proliferagio da informagio e a essa
evidéncia de que estamos perante um mundo onde a informagéo é produ-
zida de forma frenética. A questdo-chave da informagao nao é quantitativa;
reside, antes, no facto de cada um tratar a sua prépria informagio e ter de
eliminar muita da informagio disponivel. Ninguém |& um jornal da primeira
a nultima pagina. Ha imensas noticias que se perdem. E por isso que a perti-
néncia é a questio-chave. A mesma informacéao pode tormar-me indiferente
ou excitado de acordo com o momento em que a recebo.

CS - No seu discurso sobressai sempre uma atengdo particular em relagdo
ao publico dos media. Chega mesmo a falar no «mistério da recepgdon, enca-
rando-o quase como um escudo que nos protege dos abusos que se cometent.
Essa confianga na capacidade que as pessoas tém de destringar 0 que é bom
do que é mau implica que se desvalorize a regulamentacdo dos media?

- No que diz respeito concretamente i televisio é muito dificil regula-
mentar o que as pessoas véem e isso tende a acentuar-se com a multipli-
cagdo dos canais, o que significa que apenas podemos regulamentar uma
pequena parte daquilo a que os telespectadores assistem. No entanto, isso
nao quer dizer que os cédigos nio fagam falta. Pelo contririo. Sao essenciais
para que a actividade televisiva seja digna. Encontro, porém, na recep¢ao
mediitica uma modalidade que nos pode proteger com eficicia daquilo que
nos é apresentado. Durante muito tempo, acreditimos numa visdo meci-
nica da recep¢io. Hoje sabemos que a recep¢do de uma mensagem televisiva
é complexa. O sentido daquilo que é criado ao nivel da enunciagio depende
da postura daguele que recebe esse produto. O sentido é sempre imprevi-
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sivel. Ninguém assiste & mesma emissio, como ninguém 1& o mesmo jornal.
Também aqui temos um campo fértil de estudo. Mas € preciso distinguir
audiéncia € pablico. A primeira & passiva, podemos medi-la. O publico sio
pequenos grupos que se afirmam e que se identificam com certos produtos
mediaticos, reconhecendo-se entre eles.

«0s media desenham o mapa e confundem-no com o territério»

CS — Centremo-nos na relagdo entre os meios de comunicagdo social e a
politica. Ndo hd liberdade de expressdo sem o livre funcionamento dos meios
de comunicacdo social. No entanto, ndo estdo os media a converter o regime
democrdtico numa espécie de «império assente em patas de galinha», um
império que repete o mecanismo da antiguidade cldssica, vivendo suspenso da
palavra de novos dugures e de novos aridspices. Pensemos na paraferndlia das
sondagens, na vedetizagdo dos profissionais da imprensa e dos colunistas, na
profissionalizagdo da opinido e no consequente recurso ds mesmas pessoas,
que falam sempre das mesmas coisas e de acordo com interesses que sdo
sempre 0s MeESMOS...

- Ha no coragdo mesmo do aparelho de informagio uma exigéncia de
abertura e existe a0 mesmo tempo um evidente fechamento deste aparetho
sobre ele préprio. Ha circulos viciosos, conivéncias fatais e uma desenfreada
procura de consensos, que pode ser perniciosa para a comunicagio. E entre
as conivéncias fatais ha a conivéncia dos técnicos de sondagens, dos homens
medidticos e dos politicos. Ha uma ligagdo entre todos eles, uma vez que os
jornais encomendam as sondagens, que fazem os acontecimentos para os
jornais, que, por sua vez, fazem os acontecimentos para os politicos. Por-
tanto, estes trés actores —empresas de sondagens, politicos e meios de
comunicac¢ido — funcionam em circulo. Por vezes, essa conivéncia desen-
volve-se longe do pais real. Desenha-se um mapa ¢ confunde-se a carta e o
territério, acreditando que a carta é o territério. Nas elei¢coes, ver-se-a
depois, as votagdes vao violentamente desmentir a carta. Nao vou insistir
nas desventuras das empresas de sondagens e dos media na primeira volta
das elei¢cbes presidenciais em Franga, mas gostaria de assinalar que eles
tiveram alguma responsabilidade no resultado das eleices. Eles desmobili-
zaram em certa medida os eleitores, quando avangaram com seguranc¢a os
vencedores do escrutinio.

CS — Neste jogo a que se emtregam 0s meios de comunicagdo social,

confundindo o pais real com as representagdes que dele fazemos, que papel
atribui d televisdo?
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— A televisdio € um marcador de territério, tem um papel importantis-
simo na criagio da identidade nacional. D4 um coragio a comunidade.
E uma espécie de espelho. Paralelamente & sua fungio de informagio, ha uma

funcdo que convém nio negligenciar que é a de formacio do corpo social.

TV: a «Big Mother»

CS-Sea IV dd um corpo a4 socieddde, pode também usurpar-lhe a alma.
Programas como o «Big Brother» — que, em Franga, ganhou o nome de «Loft
Story»- ndo desviam os media dessa fungdo?

- Sim. Neste tipo de programa, a vertente relacional prima sobre o con-
tetido. Alias, no «Lofts ndo ha qualquer contetido. Deste formato, ninguém
espera um conteddo cultural. Nao hd aqui propriamente uma obra.
Promove-se, antes, uma sociedade sem obras. Sérge Tisseron escreveu um
livro sobre o «Loft» (L'Intimité Surexposé, Ed. Ramsay, 2001}, onde defende
que nesse programa os jovens encontram uma espécie de escola para os seus
comportamentos relacionais. E um facto que actualmente temos diante de
noés uma televisdo de relagao, uma televisdo que se encarrega das questodes
identitarias através da componente relacional.

CS ~ Ndo haverd aqui um deslocamento das fungbes de certas institui-
¢Oes? Actualmente a televisdo assume papéis terapéuticos, relacionais..,

— As func¢des de educar, informar e divertir, temos de juntar uma nova
fun¢io: a maternal. Michel Schneider escreveu um livro que intitulou
Big Mother — Psychopathologie de la vie (Col. Politique Actuelle, 2002) onde
fala da fun¢ido maternal da sociedade contemporinea, defendendo a tese
segundo a qual o Estado se torna hoje uma espécie de mae, sendo, por isso,
aconselhavel que os governantes, se quiserem ser ouvidos, falem nio como
um pai, mas sobretudo como uma mie. Com o «Loft», também a televisdo
se torna relacional e terapéutica. Estamos ao nivel ndo da transmissdo, mas
da comunicagio, ou seja, ao nivel de identificacio de uns com os outros.

CS - Retomando essa imagem que identifica a televisao com uma mde,
somos obrigados a reconhecer que essa relagdo ndo deixa de ser interesseira...

- Certamente. Veja, por exemplo, as chamadas telefénicas que se fazem
para escolher os candidatos. Através desse dispositivo, o canal armazena
boas receitas. H4A muito dinheiro envolvido. Mas para além do lado comer-
cial, ndo podemos ignorar o fascinio que as pessoas tém por este tipo
de programas. Porque seria que esta emissfo tem impacto? Nao podemos
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resolver a questdo dizendo que a televisdo se vulgariza. A condenagédo da
vulgaridade € ainda mais vulgar do que aquilo que ela denuncia. E preciso
analisar as razdes pelas quais este tipo de emissdo tem tanto sucesso.

Ciéncias da Comumica¢io: uma interdisciplina?

CS - Falemos das ciéncias da comunica¢do. No seu trabalho, hd uma
tendéncia para as conceber como um campo interdisciplinar. Como pensa
dotar essas ciéncias de um conjunto tedrico coerente, que possa ser partilhado
pelas pessoas que nos vdrios cantos do mundo trabalham neste campo do
saber, se por outro lado insiste no conceito de interdisciplina, um conceito tdo
abrangente, e por isso mesmo tdo dispersivo?

— A interdisciplina nido é uma proposta tedrica, é uma constatagio, é um
estado de facto. Todos os que trabalhamos nas ciéncias da comunicacio e da
informagio nascemos em diferentes departamentos, provimos de diferentes
disciplinas e temos, por isso, distintos horizontes teéricos. Nio sei se exis-
tird uma disciplina cientifica com docentes e com investigadores de prove-
niéncia tdo diversa como a nossa. Fazer esta constatagfo nio significa, no
entanto, colocarmo-nos ao nivel da exigéncia com que uma interdisciplina
nos confronta. A interdisciplina ¢, de facto, uma exigéncia, uma cultura da
exigéncia. Vindos de horizontes tio diversos, precisariamos de saber movi-
mentar-nos entre diferentes saberes. Se juntamos um semidlogo, um histo-
riador e um economista a volta da mesma mesa, em principio eles vio
justapor as suas culturas disciplinares. Daqui se conclui que o conceito de
interdisciplina é demasiado dificil de cumprir De um modo geral, ele
funciona mais como uma subtrac¢iio do que como uma adicio. Estou hoje
convencido de que é preferivel suprimi-lo do nosso vocabulario, uma vez
que se trata de uma promessa que muito dificilmente podera ser cumprida.

CS - Uma das suas propostas para ler a actualidade € frequentar os textos
antigos para melhor compreender a modernidade. Nao haverd, no entanto,
coisas na contemporaneidade que nmudaram de natureza e ganharam wuma
nova pertinéncia? Por exemplo, a tecnologia na era do computador ndo nos
confronta com desafios radicalmente diferentes dagueles que nos foram colo-
cados pela invengdo do fogo e da roda?

— A necessidade de passar pelas velhas problemadticas nio significa que
nada tenha mudado no campo mediatico. A técnica ndo para de mudar. Ela
anda sempre de avango em avango e puxa-nos para diante. Mas se nos
deixamos fascinar por este movimento, perdemos a nogio dos paradigmas,
ou seja, dos quadros mentais através dos quais perspectivamos os aconteci-
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mentos. Julgo que os media devem ser pensados entre si. Por exemplo, a
Internet deve ser pensada a partir das tecnologias mais antigas que, no seu
tempo, também foram modernas tecnologias. Muitos argumentos dirigidos
hoje contra a perda da memdria, contra a Internet, foram jd claramente
formulados ha cento e cinquenta anos contra a fotografia, ha cinco séculos
contra a imprensa escrita, e ha varios milhares de anos contra a escrita. Por
exemplo, no Fedro, Platio coloca na boca de Tammuz, no didlogo Thot/
Tammuz do mito egipcio, argumentos que condenam a memdria artificial
da escrita ou a telecomunicagio da escrita. A escrita é separagio, ela separa
o enunciado da enunciagdo. E para Platdo, digamos antes, para Tammuz,
uma vez que nio se sabe com exactidao o que pensa Platio a este respeito,
separar o enunciado do acto de enunciagfo é muito perigoso para a autori-
dade. Pode dizer-se, sintetizando, que a escrita é uma abertura democratica
que atenua a autoridade dos guardides da verdade, a escrita € uma deriva,
uma democratiza¢io inoportuna. Pois bem, se tivermos este argumento na
cabega, verificamos com surpresa gue ele é reutilizado muitas vezes ao
longo da histéria.

O mesmo se passou com a fotografia. E deveras interessante considerar,
num corte mediolégico tao documentado como a fotografia, os argumentos
que Baudelaire utiliza contra ela. Trata-se, alias, de argumentos bastante
equivocos, uma vez que Baudelaire pensa que as pessoas vao aderir a uma
imagem fécil, a uma imagem popular, esquecendo a natureza da arte, esque-
cendo a paciéncia e o trabalho da representagdo. Ora, os mesmos argu-
mentos que outrora foram formulados contra a fotografia, sio hoje produ-
zidos contra a reprodugio técnica. O discurso de Benjamin e todos os outros
discursos formulados contra as novas tecnologias estio ja presentes no
debate sobre a fotografia. E importante lembrar isto para compreender que
os debates de hoje nio sdo novos. Sem o sabermos, repetimos, por vezes,
coisas muito antigas.

E neste contexto que a leitura de autores antigos ganha uma particular
relevancia. Existe, é um facto, uma certa ironia na sua revisitacao. QO meu
desejo é dar aos estudantes o gosto pela sua leitura. Por um lado, é um acto
cultural dar-lhes a ler Platio, Rousseau, Baudelaire... Mas por outro lado,
esses textos vao permitir-lhes que descubram a légica que existe na inova-
¢ao, ou melhor, a légica provocada pela inovagédo. No fundo, ocupamo-nos
de temas que sdo recorrentes: presenga’representacgdo; separagio; enun-
ciado/enunciagio; imediaticidade/mediagdo. Esta ideia de que os media se
pensam entre si e também a ideia de que € possive] fazer a histéria das
querelas sobre as novas tecnologias tém todo o interesse porque permitem
evidenciar uma certa permanéncia de temas, esquemas e quadros mentais,

CS ~E que lhe parece da convocagdo do conceito de «alienagdo» para
caracterizar a conjungdo da técnica e da estética na era medidtica? Sabemos
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que a «alienagdo» é um velho conceito de sabor marxista. Mas mais proximo
de ngs, Guy Debord fala de uma congelagdo dissimulada do mundo, de uma
«glaciagdo da vida individual», vida essa que nos é dada em termos invertidos
pelo espectdculo medidtico que é hoje a cultura moderna. Pode falar-se ainda,
neste caso, da permanéncia de um esquema, ou pelo contrdrio a «alienacdo»
ndo passa hoje de um conceito initil, e mesmo prejudicial?

~ A «alienagdio» é um conceito que estd presente, em filigrana, no texto
de Platio, quando af é dito que, através da escrita, a memdria vai ser colo-
cada fora do homem, e sendo colocada fora ja nio nos fala da vida, mas da
morte. Ora bem, vamos encontrar este mesmo esquema quando falamos da
imprensa e da Internet. Quvimos dizer entio que nos vamos tornar esque-
cidos e frivolos.

A «aliena¢io» é uma palavra problemaitica, uma vez que pressupée que
fomos completos um dia, antes de uma ou outra prétese técnica, e que ©
advento dessa prétese nos retira qualquer coisa. Dir-se-ia que o homem se
esvazia nesses instrumentos, nessas préteses.

Mas a verdade é que podemos defender a tese inversa, a tese de que a
humanizagio € uma tecnogénese. Podemos defender que o homem se forma
através do desenvolvimento dessas préteses, pela memoria artificial que sao
os textos escritos, e também pelas préteses que nio apenas ajudam a
meméria, mas que sendo uma espécie de préteses mentais ajudam também
a decisdo, o juizo e o raciocinio. Nio penso que se trate af de alienagdes.
O termo de «alienagio» € incémodo, uma vez que considera a existéncia no
homem de uma espécie de esséncia inata, natural, ou entdo criada por Deus,
é incémodo porque propde uma visdo a-histérica do homem, pressupondo
uma espécie de boa forma humana.

Na minha 6ptica, as ciéncias da comunicagio prop&em a tese de uma
sensibilidade 2 antropogénese como tecnogénese. Trata-se de uma proposta
muito forte, centrada na ideia de que nio hi nada mais humano do que a
técnica. E verdade que existem técnicas que podem ser alienantes. Falar de
técnica, sem mais, é indubitavelmente um contra-senso. HA tais ou tais
instrumentos € tais ou tais geragdes de instrumentos, com todos os seus
efeitos de engendramento, ramificagio e conexdo, quase ideolégicos, como
¢ demonstravel pela histéria da técnica, mas é preciso estar atento a histéria
da técnica, de modo a ndo concluir em bloco que ela é alienante. Penso até
que nio é possivel assegurar quais sio as boas e as mas técnicas. Habitual-
mente encaramos como naturezas as tecnologias que tém uma grande acei-
tagdo e que assimilamos e confundimos com tecnologias humanas.
Pensamos, por exemplo, que a escrita faz parte da nossa natureza, quando
o que acontece é que se trata de um adestramento e de uma domesticagao
de que perdemos a memdria. Da mesma maneira, muitos raciocinios légicos
e muitas maneiras de classificar, pensar e memorizar sio muitas vezes
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coisas que aprendemos, que interiorizamos e que, em consequéncia, nos
parecem naturais. Mas, na realidade, trata-se apenas de um adestramento ¢
de uma domesticac¢do técnica, que muito devem, precisamente, a existéncia
de maquinas.

E muito dificil separar em nés aquilo que é puramente técnico daquilo
que é bioldgico. E um efeito das evolugtes do homem ¢ a crescente dificul-
dade em separar a vida, que é do dominio do biolégico, e a técnica. Acho até
que, com o passar do tempo, essa dificuldade tende a acentuar-se. Com a
incrustacdo de tecnologia electrénica na nossa prépria carne, saberemos
cada vez menos dizer onde estd o homem e onde estd a maquina.

E verdade que podemos encarar esta circunstancia como uma situagio
de extremo perigo. Acontece, no entanto, que esta situacio também de
modo nenhum ¢é nova. Perde-se mesmo na histéria a meméria dela. Nio
simpatizo, pois, com a palavra «alienagdo», que é extremamente conotada.
A «alienagdo» ndo apenas julga a realidade, como também a dramatiza.
A ideia de alienagdo introduz um debate moral; nas ciéncias da comuni-
cagio o debate é mais empirico.

CS - Nota-se também que trabalha muito com textos literdrios. Sendo a
sua formagdo uma formagdo humanista, frequenta muito os romancistas e os
poetas. Em que medida é que o trabalho de ficgdo e de imaginagdo, ou seja, o
trabalho literdrio, o ajudou a problematizar e a compreender os fenémenos
comunicativos? ‘

-Penso que nao é benéfico separar a cultura cientifica da cultura lite-
raria. S4o duas culturas que ganham muito com o facto de as suas fronteiras
serem, nio digo dissolvidas, mas metodicamente olhadas com reserva. E 1til
que se possa passar de uma cultura 2 outra, uma vez que existem efeitos de
imaginario poderosissimos do lado da ciéncia e da técnica, do mesmo modo
que existem efeitos de conhecimento do lado das letras e das artes. A litera-
tura € também um instrumento formidavel de conhecimento. Por exemplo,
os romances. Vemos que os romances nac nos falam de relagtes técnicas,
nem de relacdes cientificas, mas de relagGes pragmaticas, de relagdes entre
sujeitos, de rela¢gdes humanas. Falam-nos daquilo que é o amor, a piedade,
a colera, a cobiga, o citime ... Temos imensas coisas para aprender a este
nivel com os romances. Ha nos grandes romances, efeitos de conhecimento
pragmatico, de conhecimento moral, de conhecimento social.

Nos meus textos fundamentais para a comunica¢io nio temo em intro-
duzir certos textos literarios, de Borges por exemplo. Entendo que ha neles
uma forga, uma clarividéncia, uma beleza ao servigo da realidade que sao
surpreendentes. Nao ha a recear que pelo facto de serem belos sejam menos
verdadeiros. Neste caso, verdade e realidade andam juntas. Os grandes
textos literarios sdo pregnantes de realismo, ou seja, ha neles efeitos de um

282



conhecimento superior, que nio desmerece no confronto com o conheci-
mento cientifico.

Nao vejo qualquer razdo para deixar de lado esse grande tesouro que &
o romance. Tomemos o exemplo de René Girard. Podemos discutir as suas
obras, mas o que é um facto é que Girard trabalhou na sua antropologia
fundamental coisas bastantes fortes. Partiu de um corpus que é literario. A
sua primeira grande obra, talvez mesmo a sua obra principal, chama-se
Mensonge Romantique et Vérité Romanesque. Partiu de Cervantes, de
Stendhal, de Flaubert, de Proust, e deu-se conta de que essas pessoas lhe
traziam um conhecimento que ele nido encontrava em mais lado nenhum.

Tal como Girard, penso que & de grande utilidade passar pelos roman-
cistas, nio por diversao, mas para tomar a sério a efabulacio romanesca. E
posso dizer a mesma coisa relativamente aos filmes, e evidentemente 2 arte
em geral, 4 pintura, as artes pldsticas, etc. A meu ver, eles constituem insubs-
tituiveis e poderosos instrumentos de conhecimento. E nés estamos bem
colocados nas ciéncias da comunicacdo para nos servirmos deles. Somos
hoje confrontados com -a cultura de massas e os media transmitem esta
cultura. Ora, ndo podemos deixar de reconhecer que esta cultura de massas
é portadora de significativos efeitos de conhecimento. Surgem, por vezes,
coisas preciosissimas num filme banal, numa série de televisio. Penso que
nio nos é licito presumir do que é nobre e ignébil, banal e erudito, sofisti-
cado e idiota. Essas coisas andam misturadas muitas vezes. E o nosso
trabalho de pedagogos e de investigadores é também o de procurar a
verdade nestas obras que normalmente sdo desconsideradas.

A luz e as trevas

CS ~ Nos estudos de mediologia, parece existir um conceito de media
demasiadamente amplo. ..

- Se questionassem o fundador da mediologia, Régis Debray, ele dirvos-
ia que ndo existe a palavra «media». Obviamente que haveria aqui um
exagero, mas ele entende o vocdbulo «media» no sentido de mediagio, mais
do que na acepg¢ao daquilo que concebemos por meios de comunicagéo clés-
sicos. Ele interessa-se mais pela transmissio do que pela comunica¢io. H4
dois eixos importantes, que é necessario distinguir: a transmissdo, que é a
difusio da mensagem no tempo (a Escola, a Igreja e o Estado sdo trans-
misséo), e a comunicagao, que é a difusdo de uma mensagem no espaco.
Hoje, a nossa época favorece a comunicagio.

CS - Vivemos num quadro civilizacional que hipervaloriza a luz; a expo-
sigdo, aquilo que é dado a ver e, sumamente, o espectdculo. As zonas da

283



sombra e da noite ndo sdo muito valorizadas. E, no entanto, poder-se-ia por
como hipdtese que sem noite (como sem distanciamento, sem siléncio) ndo se
pode ver a luz e aquilo que ela permite dar a ver. Por outro lado, hd todo o vasto
campo da realidade sobre o qual os media ndo projectam os seus holofotes...

— A luz pode ser artificial. A luz é uma iluminagio que nés fabricamos
cuja histéria continua por tragar. Nos séculos XVII ou XVIII, as cidades
eram mais sombrias do que hoje. A luz constitui um progresso. J4 nido
suportamos zonas mal iluminadas. Mas é interessante interrogarmo-nos
acerca daquilo que n3o iluminamos. Nomeadamente nos érgéos de infor-
macio. Hi zonas do mundo que permanecem cegas: a Africa e parte do
mundo asidtico. Ha um elogio da sombra que é preciso fazer, como ja
fizemos um elogio da luz. Temos necessidade de ambas. E preciso lem-
brarmo-nos que toda a projecgdo de luz envolve uma outra parte obscura.
Estamos aqui perante um assunto de grande pertinéncia do ponto de vista
da medioclogia. Outra coisa é sublinhar a artificialidade da luz e o facto de a
luz ser formatada. Tudo se desenrola entre a partilha da luz e da sombra. H4
coisas que exigem iluminacgio e outras escuridio.
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DO GESTO HESITANTE DA DOR
A FUSAO APOCALIPTICA DO CORPO

LEITURA DE CRITICA DAS LIGACOES NA ERA DA TECNICA,
ORG. DE BRAGANCA DE MIRANDA E TERESA CRUZ

HELENA PIRES *

Nos anos 70, o movimento da «body art» ou «arte corporal» reagia a
figuracdo classica que ora escondia © corpo, recalcando-o na expressividade
do trago, ora o evidenciava, decalcando-o «na mestria grafica dos contornos
delineados» (Rosa Oliveira, 1978: 9). Entre os artistas que entdo procuravam
perturbar a representacio, encontra-se Gina Pane. Através da fotografia, a
artista fixava uma verdadeira «dor de significagdo», o que era dado a ver em
referéncia directa a mutilagbes corporais visualizadas sob a forma de cortes
e de marcas, imprimidas por laminas, agulhas e outros instrumentos de
escrita sobre o corpo. O que torna esta «experiéncia» artistica interessante é
o facto de ela nao visar efeitos necessariamente estéticos, mas antes a acen-
tuagdo no corpo da «cumplicidade que liga a dor ao acto de conhecimento»
(Rosa Oliveira, 1978: 16). Precisamente, ao lermos os textos apresentados
por Braganca de Miranda e Teresa Cruz em Critica das Ligagdes na Era da
Técnica !, a propésito da tarefa de recensio critica que aqui nos cumpre
empreender, constatamos que estes textos parecem tomar como objecto de
reflexdo um corpo outro, configurado nos antipodas da acepgio de Gina
Pape. Um corpo que ja ndo inscreve ern si «a dor da impossibilidade de
chegar 2 vida» ?, nem a vontade de interpelar aquilo que escapa a represen-

* Universidade do Minho.

I Miranda, José A. Bragan¢a e Cruz, Maria Teresa (Eds.) (2002). Critica das Ligagées na
Era da Técnica. Publicagio Porto 2001. Lisboa: Tropismos.

? Em Fernando Pessoa {citado por Rosa Oliveira, 1978: 13) encontramos a expressio: «a
dor de a arte nunca chegar & vida».
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tagao, mas antes o prazer simulado da superagio dos limites do proprio
corpo e o desejo apocaliptico de ligagdo & realidade virtual. Porém, em
ambos os casos, quer na «arte corporal» quer na «era da técnica», a moti-
vagio profunda que mobiliza a acgio - de um lado a expressd@o que pretende
abolir qualquer representagio da realidade, do outro a técnica que pro-
mete a «hiperrealidade» e a interactividade universal — parece ser idéntica:
o sonho de libertagio. O nosso destino cumpre-se, assim, de formas diver-
sas. Resta-nos escolher, por entre caminhos errantes € atdpicos, a nossa
forma de sobrevivéncia. Ndo serd isto o que procuramos nas ligagées a rede?
Desenvolveremos, de seguida, algumas destas questdes, adoptando a
estrutura do proprio texto que temos por fim ler criticamente. Ligacdes
estranhas, ligagdes livres, ligagdes enredadas, ligacdes perigosas e, finalmente,
ligagbes on-off perfazem os subtitulos que congregam, cada um deles, quatro
textos, correspondentes a um mesmo nimero de autores ¥, nacionais e estran-
geiros. Procuraremos, pois, «dar a ver» as ligacGes inter e por entre eles.

Ligacées estranhas *

A loucura conhece hoje o seu reduto de libertagio. Camuflada sob a
forma da sexualidade e da «relagdo entre iguais», é no on-line que ela
encontra expressio, ao mesmo tempo que é reprimida pelos poderes esta-
belecidos. Enquanto sdo escondidas as marcas do crime (cf. Baudrillard,
1996), da dor e da paixdo, assistimos a «uma tendéncia geral para uma
compulsdo de «ligacdor, que parece afectar tudo e todos» (Braganca de
Miranda e Teresa Cruz: 14). E, de facto, na contemporaneidade que esta
«fantasmagoria do desejo» nos toma de assalto a identidade, o corpo e a
alma, num movimento de sintese, de «encontro com a imagem», de «requi-
siclo da experiéncia pela tecnologia» (Teresa Cruz). Toda a nossa expe-
riéncia é entio substituida pela forca da ligagio, que é como quem diz da
emogdo. Estranho sentimento esse que nos transporta para uma atmosfera
reduzida a atrac¢do que uma poeira no ar produz em nés, suspendendo-nos
do tempo e do espago conhecidos. Estranho devir (devir-outro) e estranha

3 Pela ordem do texto original: José Gil, Maria Teresa Cruz, Simon Penny, Laura Mulvey,
José Augusto Mourdo, Herminio Martins, Brian Massumi, Fernando José Pereira, Anténio
Machuco, Katherine Hayles, Delfim Sardo, Miguel Leal, Steven Shaviro, Maria Filomena
Molder, Eduardo Prado Coelho, Bojana kunst, José A. Braganga de Miranda, Friedrich Kittler,
Helder Coelho e Roc Parés.

4 Autores e respectivos textos considerados sob esta designagao: José Gil, «Ligagdo de
inconscientes»; Maria Teresa Cruz, «Técnica e afec¢dor; Simon Penny, «Representagdo, actua-
lizagdo e ética da simulagdo» e Laura Mulvey, «Conexdes: um século de cinema 4 luz das novas
tecnologias».
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captura (José Gil: 25) que nos desterritorializa para territorializar de novo,
que nos desculturaliza para nos incutir uma nova cultura. Como se o que
pensamos e o que sentimos, na verdade, fossem antes o pensar e o sentir de
um outro através do nosso corpo (cf. Artaud, 1985: 15), o que contraria a
ideia de uma originalidade, de uma fundag¢io, de que fala Gilbert Durand
(1985), ao mesmo tempo que traduz a exterioridade que se impde a uma
interioridade (Foucault, 1971). Assim acontece com a perversio sexual e
psiquica. Passamos, pois, para uma experiéncia impressiva, penetrada pela
técnica, j4 que «tanto a ideia de uma intericridade psiquica como a de uma
fisicalidade ou corporalidade sdo pensadas em grande medida, como uma
superficie de afec¢do sujeita a uma marcagio ou inscrigio» (Teresa Cruz:
33). Habitados pelo ciberespago, transformamo-nos em veiculos ultra-
velozes da cibercultura. Economizamos na nossa experiéncia actual e
projectamo-nos num «vazio indeterminado, sem referéncias, num tempo
«reals sem tempo, sem hist6ria, sem memdria, sem direc¢bes no espago»
(José Gil: 27). Entregamo-nos a uma completa osmose, pois longe vido os
«tempos modernos» do binémio homem/maquina ou do corpo/ser. Na tec-
nologia digital reconhecemos secretamente um inconsciente que é, afinal,
uma extensio dos nossos desejos, descobrindo que «a mdquina nao é um
brinquedo, ndo é uma maquina, e nio é um ser humano: é um hibrido, qual-
quer coisa como um cyborg» (José Gil: 28). O nosso corpo e a nossa alma sao
assim enformados por esse ser magico e estranho que os toma a si,
deixando-nos as amarras incémodas da carne. A nossa acgio torna-se auto-
matica e reflexiva. E entre o «frenesim de sangue e tripas assumidamente
adolescentes que o Quake nos oferece, ao ritmo do nosso joystick, e os
«massacres ecolares de Columbine e Jonesboro», as diferengas tornam-se
ténues, misturando-se a simulacio com a realidade (Penny: 52). Resta-nos,
assim, a experiéncia do desligamento, o gesto da hesitagio sobre a lamina
que nos faz sentir o corpo como cria¢do nossa (Gina Pane). Contudo, ao
apercebermo-nos de que a pele deixou de ser o que separa o dentro do fora,
vemos que o mundo inteiro estd dentro de nds e perdemo-nos algures
nos «caminhos que infinitamente se bifurcam» 3, como se uma velocidade
alucinante nos dispersasse em pedacos, desmembrados, em direcgiio ao
esfacelamento da identidade e da soberania. E a imagem desta loucura que
agora vemos estranhamente estaticizada na nossa ligacdo com a técnica:
«Enquanto o digital trouxe o estatismo 4 imagem em movimento, a pas-
sagem do tempo reduziu a sua ilusio de vida a uma histéria espectral»
(Laura Mulvey: 71). Vivificados na imagem, sentimos sobretudo a auséncia

5 Luis Borges, Jorge (1989). «0O jardim dos caminhos que se bifurcam» in Obras Comple-
tas (Volume I). Lisboa: Editorial Teorema (490-498).
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e a morte. E ao contemplarmos o nosso duplo, vemos com nostalgia, no
visivel imediato, o nio visivel de nés mesmos (Régis Debray, 1994).

Ligacdes livres ¢

Vinculados as ligagées e desvinculados das relagdes, julgamos assim
experimentar a «liberdade» pés-moderna. De facto, o confronto real com as
coisas do mundo exterior tem vindo a ser progressivamente substituido pela
experiéncia mediada pelo computacional, construgio fantasiosa e aporética,
ja que «a utopia da ligagio livre impde-se rapidamente a fantasmagoria da
sua impossibilidade» (F. José Pereira: 119). E que se, por um lado, «a cone-
xdo ao computador oferece uma libertagdo em relagdo ao corpo e aos seus
poderosos contextos sociais» (B. Massumi: 108) - porque ligados a uma
comunidade global que nos distancia do «local-corpo» — por outro, a arqui-
tectura desse mundo virtual ¢ desenhada de forma a controlar e a vigiar
panopticamente (ver M. Foucault, 2002) a nossa intimidade. Ao encarnar-
mos distincias afastamos o corpo, mas impregnamo-lo, simultaneamente,
de uma vitalidade trans-humana que constitui o seu aprisionamento. Sus-
peitamos de que agentes andnimos domesticam os movimentos do nosso
corpo, registando sistematicamente cada clic e relationship-specific da per-
formance que encetamos em direcgfo i satisfagio da liberdade experimen-
tada na simulagio de identidades. No lugar de permanecermos em nés, para
assim encontrarmos © nosso ser, no movimento imdvel e circular da doagio
ao outro (Cf. Mourdo: 78), no lugar da «limitagcio reciproca» da relagio,
optamos pela auto-suficiéncia que impomos 4 ligacio, protagonizada nas
«salas de conversa¢ios. Libertamos, assim, uma vontade ilimitada de domi-
nagio. A antiga ligacdo erética de que falava Platio, em O Banguete, transita
agora para a sexualidade, isto €, para uma «erética generalizada». A ligacdo
mestre-escravo mantém-se, embora transposta para os nio-lugares da repre-
sentacao e do imaginario, os quais tém por condigdo o fim do «corpo» e a
morte da relacido. Masters of Universe, nio conhecemos barreiras a satis-
facdo do nosso prazer. Pelo contrario, deixamo-nos fundir nas maltiplas
ligacdes totalitdrias e narcisistas, e adoptamos o cyborg como nova forma de
vida. Numa luta desgarrada pela sobrevivéncia, rendemo-nos a esta univer-
salidade porque acreditamos que ela «nio sO esta proxima de nds, mas
estard sempre proxima de nés: a ambicdo de uma mutagio antropologica

® Autores e respectivos textos considerados sob esta designagao: José Augusto Mourdo,
«Vinculos, novos vinculos, desvinculagbes»; Herminio Martins, «A singularidade estd
préximan; Brian Massumi, «Exprimir 2 conex3o: arquitectura relacional» e Fernando José
Pereira; «Ligagtes «livres» — da construgao fantasiosa a4 realidade doméstica».
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radical, da transi¢do para o trans-humano, ficard sempre omnipresente na
civilizagdo tecnolégica» (H. Martins: 105). Nac podemos, pois, deixar de
querer ser livres das memorias que nos impedem de sair, definitivamente,
para fora de nés mesmos .

Ligacdes enredadas ?

«Embaragada ali dentro por uma teia de vazios, eu esquecia de novo o
roteiro de arrumagio que tragara, e nio sabia ao certo por onde comegar
a arrumar. O quarto nic tinha um ponto que se pudesse chamar de seu
comeco, nem um ponto que pudesse ser considerado o fim. Era de
um igual que o tornava indelimitado» (Clarisse Lispector, A paixdo segundo
G. H., p. 36).

As préticas artisticas na rede gozam hoje de enorme investimento, em
direc¢do a uma apaixonante aventura pela exploracio de um meio cujos
limites, e virtudes, restam ainda por descobrir. Tal como diz Miguel Leal,
fazendo uso da metifora da pirataria, «para os artistas, o apelo mégico dos
tecnomundos cibernéticos € originario do mesmo sentimento: navio e ilha,
clausura e libertacio» (185). A auséncia de um «aqui e agora» — outrora
marca da existéncia tinica e da autenticidade da obra de arte — que, nas pala-
vras de Walter Benjamin (1992), caracteriza a era da reprodutibilidade
técnica, ¢ a principal condicdo que esta nova forma de arte encontra no
meio cibernético. Até porque, neste caso, o ponto onde a obra comega € o
ponto onde ela acaba sao indetermindveis, se pensarmos que o comporta-
mento real de uma maquina, como refere Anténio Machuco Rosa, pode
escapar as especificagdes previamente introduzidas pelo designer, contra-
riando o ideal das arquitecturas classicas de controlo. Katherine Hayles
chega mesmo a colocar a questdo de as indica¢des no ecra deixarem de ser
textos efectivamente legiveis: «O texto anuncia a sua diferen¢a em relacio
ao corpo humano através desta ilegibilidade, lembrando-nos de que o
computador também é um escritor e, mais ainda, um escritor cujas opera-
¢oes ndo podemos inteiramente compreender na sua complexidade semio-
tica» (159). Inscrita numa espécie de «ndo-lugar», na medida em que sio

7 Referimos, a este propésito, dois textos fundadores: Lanti-Oedipe, de Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1972), que apresenta desde logo a questio da ligagio em termos de corpo,
miquina e desejo; e Understanding Media, de Marshall McLuhan (1964), que trata da ligagao
técnica-estética.

8 Autores e respectivos textos considerados sob esta designagao: Anténio Machuco, «Dos
mecanismos cldssicos de controlo as redes complexas»; Katherine Hayles, «Redes metaféricas
em Lexia to Perplexia»; Delfim Sardo, «Conexdes low-tech e performatividade» e Miguel Leal,
«Madagdascar [aventura € catatonia]: uma reflexio sobre as praticas artisticas na redes.
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desconhecidos o principio da criagao do webdesign e a originalidade do seu
autor {ver G. Durand, 1979), bem como a real identidade do agente utili-
zador e o fim desse «espaco intersticial» °, a pratica das artes visuais na rede
digital procura ainda, permanentemente, ultrapassar os limites da impossi-
bilidade de representar a continuidade do «movimento enquanto ele
mesmo» {Sardo: 172). Pelo contrario, esta «nova forma de arte» e a lingua-
gem digital em geral parecem evidenciar a estaticidade da imagem, o seu
fim, a sua morte {ver R. Debray, 1994). Ela ja nio representa, nio tem por
vocacio dar a ver, nem é o sentido construido em e pela relagdo, como bem
defendem, respectivamente, André Joly (1982) e Francis Jacques (1987).
Antes, deriva algures entre uma presenca e uma auséncia dispensando-se de
reclamar a si qualquer compromisso de inscri¢do ética com o outro.

Recorrendo novamente 3 analogia com o mundo da pirataria, é como
se, uma vez entregues a aventura sem retorno do ciberespago, abandonas-
semos todas as amairas que nos ligam & nossa histéria e adoptdssemos em
sua substituicdo um Gnico principio de orientagdo: o reconhecimento e
obediéncia cega ao poder do mais forte. No navio, aquele que pela sua im-
placdvel crueldade, destemor e capacidade de amedrontar os demais, assim
se impde (pelo menos até a0 momento em que as suas «qualidades» forem
superadas por outro skipper ainda mais feroz). Na rede —- pela possibilidade
ilimitada que nos dd de incorporarmos uma identidade escolhida-, a
imagem. Sem os filtros da razdo e da argumentacdo, sem os limites dos
afectos inscritos na relacdo com o outro, deixamo-nos enredar pela emogao
que a imagem provoca em nds e exilamo-nos numa ilha perdida e desco-
nhecida, esquecendo para sempre o porto de onde partimos.

Liga¢des perigosas 1¢

Em A arma impossivel, de Philip K. Dick, os humanos inventam uma
arma capaz de liquidar os extra-terrestres que ameagam a terra. Esta
consiste num jogo de computador, cujo poderoso efeito é o de sugar os seus
utilizadores, irreversivelmente, para dentro do ecrd. E com esse propdsito
que o jogo € oferecido aos indesejados visitantes que assim acabam definiti-
vamente apanhados, ao virem a fazer parte, eles préprios, do jogo. Este

? Ver «corpo intersticial» in Dinis Guarda (Ed.) (2002). Corpo Fast Forward. Pyblicacio
Porto 200], Lisboa: Opio.

10 Autores e respectivos textos considerados sob esta designagao: Steven Shaviro, «Liga-
¢bes perigosas: a ontologia das redes digitais»; Maria Filomena Molder, «Apologia da ina-
daptagaos; Eduardo Prado Coelho, «Estruturas e redes» e Bojana Kunst, «Quero partilhar-te —
que me fazes? Aterrado e imével: o corpo intimo=.
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perigo de arrastamento parece ser também imanente a4 nossa ligacio 2
Internet. Como descreve Steven Shaviro, através da distracgdo, «<a Net soli-
cita todo o meu corpo. Tenho de me sentar bem direito, mesmo 2 frente do
ecrd, sem me desaprumar, com os bragos horizontais e as mios ocupadas.
Tenho também de me manter muito mais perto do ecrd do que alguma vez
¢ o caso com a TV (...) Entretanto, os meus dedos percorrem o teclado... a
mao torna-se uma extensdo do meu olho: meto-a directamente no ecra»
(200-201). De facto, é como se todo o dispositivo procurasse controlar-
-nos, antes de mais, sujeitando o nosso préprio corpo. Como se o préprio
corpo fosse «investido das relacdes de poder» (Michel Foucault, 2002: 24).
Ao contrério de um «olho panéptico», que vigia sem ser fitado, «<num mundo
totalmente em rede, onde cada ponto comunica directamente com cada
ponto, o poder ja nao é sem rosto e invisivel. Pelo contrério, opera a vista de
todos» (Steven Shaviro: 207). Trata-se agora de uma vigilancia que estd em
todo o lado e de um poder absoluto porque acentrado. A propésito da
mutacio de estruturas centradas para estruturas acentradas, Eduardo Prado
Coelho (240) destaca as suas implicaces profundas em termos de espaco
(do extensivo para o intensivo) e em termos de tempo (do articulado para o
movimento perpétuo).

No lugar da representagio que tendia a fazer-se passar pela realidade,
de que falava Guy Debord, em A sociedade do espectdculo, ou de a represen-
tacdo realizar o mundo como signo, como assinala Jean Baudrillard (1979),
a simulacdo apresenta-se com uma eficicia incomparavelmente maior na
aniquilacdo da nossa individualidade. E que nio h4 sequer existéncia prévia
arede. Ndo h4 simplesmente nada a esconder. Inversamente ao que defendia
Heidegger, ao falar da técnica como um modo de verdade e de desvelamento
(1958: 18), a rede digital nio remete para um mundo natural nem para o
ideal moderno do desenvolvimento !!. Antes para «uma espécie de duplo da
realidade empirica» {Jean Petitot citado por Maria Filomena Molder: 222),
uma realidade virtual, mais perfeita e sedutora do que a real, enfim uma
réplica do «mundo que his. Ou seja, «o perigo esta na substituigio ignara
da experiéncia viva por um conceito vazio e que se torna tanto mais potente
guanto mais vazio» {Maria Filomena Molder: 229) porgue nos suga a inte-
rioridade e a «visio do retorno», revelando-nos a eternidade do éxtase
programado, previsivel, e transformando-nos em sujeitos que obediente-
mente respondem a estimulos 2. Mas este perigo pode ainda conter em si a

""" No seu ensaio sobre a técnica j4 Waiter Benjamin (1992) falava peremptoriamente de
a técnica deixar de ser meramente instrumental.

12 A perigosidade desta revolugiio tecnolégica é figurada em Moisés Martins (2002: 189)
através de uma dupla imagem: por um lado, a imagem de «uma absurda insulagdo disciplinar
(com a elecirénica a projectar a ilha gue nos permite langar no mar ciberespacial intiteis
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nossa salvagdo. E que o nosso encontro com a maquina pode, simultanea-
mente, combater um outro perigo ainda maior: o da separagio radical entre
o humano e o in-humano, isto é, o perigo da «purificagdo», préprio do
pensamento moderno, que toma o corpo como um «iugar de nao-vida, um
simples objecto do interesse cientifico e da representagio» (Bojana Kunst:
243). Ao nos darmos conta, perante a realidade virtual, de que ja nio conse-
guimos distinguir o «<humano petrificado da estdtua animada», uma vez que
vemos na maquina uma extensio de nés mesmos '3, dd-se em nés a abertura
ao desconhecido, quem sabe o caminho em direcgdo ao outro.

Ligacdes on/off

Feita de ligagdes e de desligagbes, «a experiéncia deve ser considerada
como um continuum de fragmentos, dispersdes, pedacos, cuja unifo temn
algo de enigmatico» (Braganga de Miranda: 259). Estar or-line apresenta-se
hoje como a garantia mais forte de participa¢io numa experiéncia comum,
que nos enreda a todos, e a estratégia mais eficaz na configuragio da nossa
identidade. Embora o principio da linguagem digital se reduza a uma alter-
nancia entre zeros e uns, isto é entre o Nada e o Uno, como salienta Frie-
drich Kittler (281), ligarmo-nos ou desligarmo-nos da rede nio € o mesmo
que pressionar o botdo or/off de um computador. Na verdade, assistimos
hoje & «(im)possibilidade do (des)ligar», uma vez que o poder, a autonomia
e a mobilidade delegados nos agentes informaticos sdo uma consequéncia
inevitavel da distribuigio e descentralizagiao dos procedimentos tecno-
16gicos (Helder Coelho: 299-300). Tomemos o exemplo dado por Helder
Coelho: «o virus nio se desliga, mata-se» (300). Mas nio é com tal facilidade
que podemos falar da morte da ligagdo com o sistema. Como refere Roc
Parés, a extensio entre o utilizador (cérebro/othos/mio) e o sistema
{ecrd/rato/cursor) é evidente (304). Derrick de Kerchove fala de um <«eu
expandido», assim encerrando o seu texto intitulado A pele da cultura: «Esta
é uma nova experiéncia psicolégica com implicagbes imensas. A melhor

mensagens dentro de garrafas)»; e por outro lado, a imagem de ~um rmundo comunicacional
que € um ruldo vazie {com a interactividade a cercar compulsiva e inexoravelmente toda a ilha,
tal um mar virtual cozlhado de garrafas com absurdas mensagens dentro delas)s.

13 Em A pele da cultura, KercKhove descreve bem como «os media electrénicos sao exten-
sdes, ndo sé do sistema nervoso e do corpo mas também da psicologia humana» (22). Refira-
se, a este proposito, a titulo de ilustragao, o filme Blade Runner, de Ridley Scott, baseado no
romance homénimo de P. K. Dick.

14 Autores e respectivos textos considerados sob esta designagdo: Yosé A. Braganga de
Miranda, «Para uma critica das ligactes técnicas»; Friedrich Kittler, «Ligac&es on-offs; Helder
Coelho, «A atracgdo irresistivel pela complexidade» e Roc Parés, «<Etologia de Z».
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vinganga contra as psicotecnologias que nos transformariam em extensdes
delas préprias é inclui-las na nossa psicologia individual. Um novo ser
humano esta a nascer» {284).

Depois da crise da «identidade», levada pelo pés-modernismo as lti-
mas consequéncias, as tensées da (des)ligagdo sdo as da divisdo que amea-
¢am o Uno que compulsiva e inconscientemente procurdmos. Ligagdes
pontuais, efémeras, imprevisiveis ou perversas alimentam a «fantasmagoria
dos nossos desejos», seduzindo-nos através de uma «erética generalizada»
feita de imagens que governam individuos «livress.

Em conclusio

Podemos dizer que Critica das Ligagdes na Era da Técnica apresenta-se
como um contributo fundamental para a compreensao do actual novo ser.
Um ser estranho porque rendido 2 loucura psicdtica da atracgio e & morte
da experiéncia, a0 mesmo tempo que goza uma ilusio de vida na sua ligacio
4 realidade virtual. Um ser livre porque liberto da relag¢do e da carne, final-
mente entregue i realizagio de uma utopia, embora escravo dos Masters of
Universe que definem, por si e para si uma identidade simulada e universal.
Um ser enredado porque langado a deriva numa teia de vazios, cujo principio
e fim sdo indelimitados. Um ser perigoso porque eximio na obediéncia a esti-
mulos capazes de o fazerem substituir a realidade empirica por uma réplica,
moldada ao sabor dos seus caprichos. Um ser on/off porque expandido para
fora de si mesmo, ligado a um novo sistema que o obriga a repensar a
(des)ligacio sentida com a identidade perseguida. Enquanto desafios ao
(pre)conhecimento de néds tnesmos, tais ligagdes, na presente era da técnica,
mostram, ainda, na sua desumanizagio, a possibilidade de, pela experimen-
tagao do nao-ser, reencontrarmos, quem sabe, a emogio perdida do nosso
existin
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0S MULTIPLOS OLHARES SOBRE A TV,

LEITURA D’APOCALYPSE SHOW:

INTELECTUALES, TELEVISION Y FIN DE MILENIO,
DE RAUL RODRIGUEZ FERRANDIZ *

FELISBELA LOFES **

N3o & pelo titulo que chegamos ao essencial do livro. Apocalypse Show:
inteleciuales, television y fin de milenio, de Raiil Rodriguez Ferrdndiz, é uma
obra que nos abre miiltiplas perspectivas para o estudo da televisdo. Néo se
pode afirmar que contenha uma anélise exaustiva do trabalho dos principais
investizadores do audiovisual, mas & justo dizer que se trata de um livro
de leitura obrigatdria para aqueles que querern relembrar as obras de refe-
réncia sobre o estudo da televisdo ou para aqueles que pretendem iniciar
uma investigagf@o nesse campo. Ao percorrer as suas 354 paginas, o leitor
encontra dezenas de indicagées bibliograficas que remetem para autores
considerados emblernaticos das diferentes tonalidades que pode assumir o
discurso guanto ao rumo que a televisao vem ou possa vir a tomar. Das mais
deliberadamente pessimistas As mais conscientemente optimistas,

Qualguer livro que seleccione para titulo a palavra «apocalipse» tera de
carregar em cada pagina a sombra de Apocalipricos e Integrades, de Umberto
Eco. A obra de Rodriguez Ferrandiz nio € excepgio e o professor da Univer-
sidade de Alicante faz mesmo questio de, logo no primeiro capitulo, se
referir profusamente ao trabatho do semidlogo italiano (p. 40 e seguintes),
mas ndo sem antes apontar as aventuras de Ulisses com a ninfa Calipso de
quem, por antonomasia, toma o nome para falar da revelagio do que esta
oculto {p. 29-30). Antes de chegar ao livro de Eco, ha ainda espago para

* Biblioteca Nueva, Universidad de Alicante, Madrid, 2001.
** Universidade do Minho.
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falar do «Apocalipse de S. Jodo», considerado «mais poderoso e arrebatador
do que o de Ulisses, para alguns mera questio doméstica» (p. 31). E, no
entanto, em Apocalipticos e Integrados que o autor de Apocalypse Show
ganha félego para recuperar as diferentes visdes daqueles que se ocuparam
de um importante meio de comunicagao de massas: a televisdo.

No capitulo T[, corn quase cem péaginas, Rodriguez Ferrandiz torna
cativo um espago para aqueles que designa como «apocalipses apécrifos».
Poderia aqui entrar uma panéplia de nomes (Castoriadis, Chomsky, Debray,
Debord, Enzensberger, Popper, Postman...). O professor da Universidade de
Alicante opta por dar mais visibilidade a quatro: Giovanni Sartori, Paul
Virilio, Pierre Bourdieu e Jean Baudrillard, considerados «novos profetas,
apdstolos e evangelistas» (p. 73) aos quais nem falta o simbolismo biblico
dos nomes préprios: Jodo, Pedro e Paulo.

Sartori consegue algum destaque pelo livro Homo Videns no qual traga
o retrato de um individuo afogado em imagens que lhe usurpam a capaci-
dade de percepcionar racionalmente o real. Rodriguez Ferrandiz invoca
McLuhan, considerado «um dos mais eminentes pensadores integrados»
(p. 86), para fazer entender que a partilha de certas premissas pode implicar
raciocinios opostos. Se para o investigador canadiense «o meio € a mensa-
gem» e se a evolugao tecnolégica é encarada como coadjuvante do desen-
volvimento, para Sartori, ainda que o meio continue a ser a mensagem, a
relagdo de mediagio entre a televisdo (o emissor) e o respectivo telespec-
tador (o receptor) atrofia o animal racional e simbdélico que somos na
medida em que qualquer informagdo é permanentemente convertida em
espectaculo. Se o Evangelho de 8. Jodo anuncia que «no principio era a
palavras, este outro Jodo garante que «no final estd a imagem» e essa estd
longe de ser um lugar de racionalidades.

Embora seja visivel o esforgo por apresentar as teses do investigador
italiano com alguma equidistincia, Rodriguez Ferrandiz nem sempre obe-
dece s regras de uma exposi¢gio imparcial. Nao raras vezes, abre espago
para a apreciacio critica e frequentemente revela acutilancia naquilo a que
aponta o dedo. Por exemplo, quando se espanta com o facto de Sartori enve-
redar pela «ridicularizagdo do alcance da era digital e multimedia, da nova
imagem infografica e da interactividade» (p. 93). Certamente que o hiato de
quase meia década entre a obra e a respectiva apreciagio facilitara a critica,
mas a verdade é que o académico espanhol nao poupa termos reprovadores,
quando pensa que se ultrapassa aquilo que seria razoavel, mesmo para um
posicionamento que se situa nos antipodas daquilo que pensa. Isto nio inva-
lidava que se sublinhassem algumas virtualidades das teses deste «apocalip-
tico». O que ndo é feito. Ainda que se discorde do pessimismo de Sartori, ha
que reconhecer pertinéncia a algumas das suas anotagdes, particularmente
a interrogagao que levanta relativamente ao lugar que podera ocupar o «ndo
visivel» numa cultura da imagem ou, entdo, a constatacédo de que a televisdo
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actual tende a favorecer ndo um «Homo Sapiens», mas um «Homo Videns»
que € cada vez mais um «Homo Ludens».

O segundo «apocaliptico» destacado é Paul Virilio para quem a imagerm,
nomeadamente a televisiva, atrofia a imaginacéo e prejudica a consolidagdo
da meméria natural. Na esséncia, o autor de «A Maquina da Visdo» nio
difere muito de Sartori, mas Rodriguez Ferrdndiz sabe aproveitar bem as
varia¢es de tom para com elas explorar outros caminhos. A multiplica¢io
de ecras em diferentes lugares e a crescente incapacidade dos respectivos
receptores de agirem sobre o campo televisivo sido notas de Virilio que faci-
litam ao professor de Alicante uma incursio pelo pandptico de Bentham e
uma referéncia & obra de Foucault Vigiar e Punir.

Mais do que reprovar as teses que expde como faz em Sartori, Rodri-
guez Ferrdndiz opta aqui por real¢ar o outro lado de certas afirmacées. E fa-
lo com agudeza. Nas suas palavras, «as maquinas de visiio, para além de
representarem de forma verosimil o mundo visivel, fazem conhecer reali-
dades inacessiveis a4 percepcdo directa e sio capazes de criar realidades
carentes de referéncia real. Em todos os casos descritos, constroem a reali-
dade, nio uma realidade insidiosa, mas genuina: ha que reconhecer a cons-
trugdo da realidade tanto como a ‘realidade da construcido’» (p. 121).

Depois de Jodao e de Paulo, aparece Pedro, o apdstolo de uma remincia
particular: a de «falar e a (de) deixar-se ver»(p. 126) na forma que o audio-
visual impde. E exactamente este o posicionamento de Pierre Bourdieu.
No seu livro Sobre a Televisdo, que € aqui a referéncia, o socidlogo francés
mostra-se demolidor em relagdo ao pequeno ecrd, um meio que considera
abafado por uma paleta de constrangimentos que usurpam o direito 4 livre
expressio. Diz-se aquilo que o dispositivo televisive possibilita dizer —algo
que Bourdieu pretende contornar, impondo regras que, como ele préprio
também admite, retiram parte da eficAcia comunicativa. No entanto, isso
nio é suficiente para que se recanhega as virtualidades de (aprender a) falar
de acordo com os constrangimentos conhecidos.

Rodriguez Ferrdndiz € parco nas citagdes da obra de referéncia que
toma deste socidlogo francés. Se a ideia era mostrar as limita¢des de um
discurso que pretende reflectir um meio de comunicacgao de massas sem lhe
reconhecer aquilo que lhe é idiossincratico, talvez fosse conveniente ir mais
além nas citagdes da obra. Todavia, realga-se o facto de se apontar o nio-
dito. Um exemplo: «Bourdieu pensa que o publico televisivo acolheria de
forma entusidstica outro tipo de programagio, mais exigente, mas deixa por
explicar como € que se consome massivamente o que se oferece» (p. 131).

De Pedro passa-se para Jo#do, chamado no Evangelho de «discipulo
amado» de Jesus e autor do Apocalipse. Aqui fala-se do socidlogo francés
Baudrillard. A Transparéncia do Mal e O Crime Perfeito s3o as obras desta-
cadas para abordar o seu pensamento em relagio aos media em geral e a
televisdo em particular. Na senda dos anteriores, também este apocaliptico
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exprime um pessimismo epidérmico em relagio ao audiovisual. Num mundo
povoado de imagens, o homem toma-se incapaz de viver fora de uma cons-
trugdo imagética engendrada por uma tecnologia que renova permanente-
mente um mundo de simulacros cada vez mais desligado do real.

Nio seria certamente redundante ir mais além na obra de Baudrillard e
referir, por exemplo, o capitulo «Requiem pelos media» do livro Para uma
critica da economia politica do signo no qual este socidlogo francés se
envolve numa polémica com o escritor e fildsofo Hans Magnus Enzens-
berger — muito citado por Rodriguez Ferrrandiz — que, em 1970, publicara
um artigo na «Left Review», intitulado «Constituents of a Theory of the
Media», no qual criticava os intelectuais da esquerda ocidental por aquilo
que considerava ser uma incapacidade deles para compreender o desafio
que os media electrénicos constitufam para as formas de acgio e organi-
zagdo politicas. E na contestagio a esta critica que Baudrillard revela,
sucinta mas claramente, 0 seu pensamento acerca dos media que considera
meios potenciadores de uma relagio social feita de «abstracgdo e separa-
¢30» onde se torna dificil (impossivel?) instituir qualquer possibilidade de
resposta efectiva. E exactamente nessa unilateralidade da comunicagio que
se recolhem elementos para falar do poder dos media e da forga dos simu-
lacros por eles instituidos.

A medida que se avanga o segundo capitulo, torna-se evidente a discor-
déncia de Rodriguez Ferrdndiz em relagio as teses apocalipticas dos media.
Citando Eco, o professor espanhol diz que «muitos daqueles que demo-
nizam a televisio sdo os mesmos que a véem de soslaio, com a méo do pudor
sempre posta sobre os olhos, mas mantendo os dedos separados» (p. 151).
Trés paginas antes deste palpite, reteve-se o factual: «os telespectadores sdo
os grandes ausentes da andlise» (feita pelos autores citados) (p. 148). Af estd
uma falha bem apontada e feita no sitio exacto. Mesmo quem esteja menos
familiarizado com os estudos que colocam o receptor no centro das suas
analises percebe a importancia desta instincia da comunicagio e sente
uma certa estranheza face a respectiva omissiio nas investigagdes citadas.
Em contrapartida, o professor da Universidade de Alicante parece dedicar
aos estudos de recep¢do um interesse extremo e fé-lo convocando, pelo
menos nuin primeiro tempo, hdo os tedricos reconhecidos na matéria
(embora os conhega, como se vé na bibliografia final e nas notas de rodapé
do livro), mas o senso comum: «60 anos depois do aparecimento da tele-
visdo, o telespectador encontra-se mais prevenido, mais consciente das
possibilidades e limites do meio» (p. 153). Mais de cem piginas a frente,
Rodriguez Ferrdndiz serve-se de Certeau para afirmar, juntamente com o
autor de A Invengdo do Quotidiane, que quem recebe uma mensagem tem
um poder para travar o caudal de escritos e imagens veiculados pelos media
(p. 278). Porque, como se havia sublinhado anteriormente, «o discurso dos
media nao urbaniza um terreno baldio» (p. 159). Mas é convocando Matte-
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lart que se consegue a observagio mais pertinente: «qui¢éd a superagdo da
dialéctica ‘apocalipticos/integrados’ diante da comunicacao de massas possa
vir da revalorizagdo da instdncia receptora». As conferéncias de Daniel
Dayan e de Jean Pierre Esquenazi proferidas, no verdo de 2001, no Curso da
Arrabida, em Portugal, subordinado ao tema «Piblicos/Televisiao», pode-
riam aqui ser um suplemento valioso.

Contrabalan¢gando com o olhar dos apocalipticos, Rodriguez Ferrandiz
abre um capitulo, o terceiro, para aquilo a que chama «optimismos televi-
sivos». Nele, comega por destacar dois nomes do pés-modernismo, os de
Lipovetsky e de Vattimo, para realgar tons mais positivos do universo dos
mass-media. No entanto, para que estas visdes mais integradas nio sejam
consideradas um espirito do tempo, lembra que, ja em 1935, Rudolf Arnheim
afirmava o seguinte: «a televisao muda a nossa atitude diante da realidade:
faz-nos conhecer melhor o mundo e, em particular, dd-nos uma sensagio da
muitiplicidade do que est4 a ocorrer simultaneamente em diferentes lugares
(...) no fim reconhecemos o lugar onde estamos como um entre muitos:
tormamo-nos mais modestos e menos egocéntricos» (p. 220).

Se o leitor estd a espera de encontrar, neste capitulo, teses que
proclamem, sem reservas, os beneficios dos meios de comunicagio social,
percorreri estas paginas com alguma desilusdo. Se d’ O Império do Efémero,
de Lipovetsky, ainda se consegue retirar a ideia de que o divertimento pro-
porcionado pelos media nao deve ser encarado como algo que embrutece o
espirito {p. 200), d’ A Sociedade Transparente, de Vattimo, extrai-se uma visao
que nos exige algum retraimento, mas que esta em perfeita consonancia com
o pensamento do professor da Universidade de Alicante, que defende ser
«conveniente esfriar os efeitos da televisdo sobre o telespectador», o que, na
sua opinido, «desautoriza tanto as calarmidades como as béngios» (p. 212).

Seguindo Vattimo, Rodriguez Ferrandiz fala-nos da muitiplica¢fo das
visdes do mundo proporcionadas pelos media em geral, e pela televisio em
particular, o que torna mais evidente a opacidade do mundo e a impossi-
bilidade da transparéncia daquilo que vemos. Ao publicitarem diferentes
realidades, os media conferem visibilidade aquilo a que Vattimo chama
«racionalidades locais» (minorias étnicas, sexuais, religiosas, culturais ou
estéticas), tornando-as, consequentemente, mais conscientes da sua exis-
téncia. «E-se» na medida em que se «é dado a ver». Adquire-se uma identi-
dade na exacta propor¢do de uma existéncia catédica.

Do autor d' A Sociedade Transparente Rodriguez Ferrandiz retoma a
nogao de «experiéncia estéticar», que seria uma «forma de experimentar, pela
imaginacdo, outros modos de vida diversos dagueles que dominam a nossa
quotidianidade» (p. 225). Aqui serd facil ver a televisdo como um motor
dessa estetizacio. No entanto, julgamos que este caminho, bem pertinente,
teria ficado mais enriquecido se 4 evocacio de Dilthey se tivesse adicionado
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uma referéncia a obra de Michel Maffesoli, cuja auséncia aqui nio deixa
de ser estranha.

De Edgar Morin colhe-se a ideia da «estrutura seméntica basica da
cultura de massas», explicada pelo «sincretismo de dois 4mbitos que a ideo-
logia defende que se mant®m separados: a informagio e o imaginario
ficcional» (p. 229). Esta dilui¢do de fronteiras entre o campo informativo e
a ficgdo € um vector importante para pensar a televisio de hoje e que tem
sido alvo de permanente estudo por parte dos investigadores do audiovisual.
Veja-se, a titulo de exemplo, as investigagdes de Frangois Jost, particular-
mente ¢ seu dltimo livro intitulado La télévision du quotidien: entre réalité et
fiction (ed. De Boeck Université, Bruxelles, 2001). Ainda que o alerta fique
ao nivel do nio-dito, percebe-se que o repto langado Aqueles que se inte-
ressam pela televisdo € o de se atender a uma progressiva fluidez de fron-
teiras entre o real e a ficgido que acontece dentro e fora do ecrd. O livro
de Neal Gabler, Vida: o Filme. Como o entretenimento congquistou a realidade
(S. Paulo, Companhia das Letras, 1999), seria aqui uma pertinente refe-
réncia. O autor prefere enveredar por exemplos mais conhecidos. E o caso
de filmes como «The Truman Showa», de Peter Wier; ou, entio, o formato da
Endemol «Big Brother». Na ficcdo, assim como na informagio, importa,
acima de tudo, que se simule a «autenticidades.

A este esbatimento de géneros nido € alheio um conceito de progra-
magio enquanto «fluxo». Para explicar esta nogdo, recorre-se, e bem, aos
trabalhos de Raymond Williams que constituem um marco pioneiro nos
estudos académicos contemporineos sobre grelhas televisivas. Ao estudar
em meados dos anos 70 os modelos televisivos da Gra-Bretanha, este socié-
logo britinico fez notar a emergéncia de uma nova forma de comunicagio
televisiva que explicou no seu livro Television, Technology and Cultural Form.
Nas quase cinco paginas que dedica ao trabalho de Williams (pp. 248-253),
Rodriguez Ferrindiz consegue fazer entender que as novas tecnologias
vieram alterar o conceito estitico da programagio. Programar passa de uma
mera «distribuigic e ordena¢dc de programas descontinuos» para um
«fluxo continuo televisivo», assumindo-se o pequeno ecrd como uma inin-
terrupta sucessio de imagens cuja l6gica escapa ao telespectador. A televisio
deixa de valer pelos programas singulares que transmite para readquirir o
seu valor através da soma combinatéria de todos eles, ou seja, pelo continuo
fluxo de imagens e sons.

Ha, no entanto, uma classe de acontecimentos que impde uma ruptura
neste fluxo, marcando um territério que assume forma distintiva. Sdo os
chamados «acontecimentos mediaticos», sobejamente estudados por Daniel
Dayan e Elihu Katz (A Histéria em Directo: 0s acontecimentos meddticos na
TV, Minerva, Coimbra, 1999). Rodriguez Ferrdandiz nio os ignora, nem tio
pouco desconhece a obra daqueles que mais atengao lhes dedicaram. Na sua
definigéo, trata-se de «acontecimentos de relevancia nacional ou interna-
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cional que congregam diante do televisor grandes audiéncias e que provo-
cam um efeito integrador, coeso das sociedades, uma consciéncia de destino
comum, soliddrio e comunitério» (pp. 254-5). Para quem desconhece a obra
de Dayan e de Katz, as quase vinte paginas que Rodriguez Ferrandiz lhes
reserva parecem-nos suficientes para perceber o essencial dos eventos
mediaticos: os seus elementos sinticticos, a sua especificidade semantica e
a sua dimensao pragmatica.

Antes, porém, de abrir um capitulo para os considerados «optimistas»
da televisdo, opta o autor por integrar um ponto que lhe serve para abordar
a distingdo que Eco faz entre xpaleo-TVs e «Neo-TV». Da primeira — que
ilustra um modelo televisivo pedagégico, com géneros e piiblicos delimi-
tados — Rodriguez Ferrandiz é parco em explanagées. O mesmo nio se passa
com o segundo modelo que Eco faz, de certa forma, coincidir com a aber-
tura do panorama audiovisual 4 iniciativa privada.

Para além das pinceladas dadas ao nivel da «semiética da neo-TV» (pp.
161-2), o professor da Universidade de Alicante salienta os principais tragos
deste novo modo de fazer e ver televisiio: a incorporacéio do piblico nas
emissdes televisivas (p. 165); a importéincia dos pivots respeitarem aquilo a
que Eliseo Veron chamou «o eixo Y-Y» (Yeux-Yeux), ou seja, de estabele-
cerem uma contacto visual com o telespectador (p. 166); a visibilidade das
camaras (pp. 167-8); a multiplicacdo de ecris dentro do pequeno ecra
(p. 168). Desta enunciagdo de caracteristicas chega-se rapidamente a um
modelo de televisio que se movimenta entre a «amiga», a «anfitrii» ou a
«confidente», epitetos muito conhecidos para quem segue, por exemplo, os
trabalhos da sociéloga Dominique Mehl. Podemos dizer que Rodriguez
Ferrandiz aborda o essencial com bastante pertinéncia, mas, ja no final
deste capitulo, a afirmacgio de que a neo-TV «ndo pretende transmitir um
saber 4 massa, mas oferecer um espago de confrontacio de opinides sem
hierarquias, sem cair na tentagio de ceder a palavra s6 ao perito autori-
zado» suscita-nos (muitas) reservas. Basta ler alguns dos estudos de Sébas-
tien Roquette (Vie et rmort des débats télévisés : 1958-2000 , Ed. De Boeck,
2002, por exemplo) para que tal afirmacio seja contestada.

Para a parte a que chamou «epilogo», Rodriguez Ferrandiz reservou
algumas notas sobre os apocalipticos (pp. 329-334) e os integrados (p. 334-
-339). Nao se trata de uma sintese das visdes focadas ao longo do livro, antes
se faz um exercicio onde se submete a estes dois posicionamentos a nogio
de especticulo, reprovada pelos primeiros e exaltada pelos segundos. Nesta
iltima parte, ha ainda espago para citar um texto de Francesco Casetti
{«Lettera A Enzensberger») em que este investigador italiano descreve trés
atitudes que a sociedade pode ter diante dos media, ora encarando-os como
«meios de difusdo», ora como «meios de representacdo», ora ainda como
«meios de relacio». Cada uma destas formas merece uma sucinta, mas
muito inteligivel explicagdo. No entanto, aquilo que retemos séo as palavras
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finais do livro em que o autor nos liberta do peso de uma influéncia deda-
lica da televisdo. «Ndo somos doentes terminais alimentados pelo ecri»
(p- 349), porque, como se conclui mais a frente, «a vida dos individuos
da sociedade televisiva nio pode reduzir-se is imagens que consomems»
(p- 354). Como é (bem) lembrado, «ha outros pélos de interesse: o amor, a
amizade, o trabalho, a familia, as viagens». Afinal este «apocalipse show»
que parece ser a televisdo tem mais um poder aparente do que real.

304



Comunicagdio e Sociedade, Vol. 4, 2002, 305-309

A REDENCAO DO HUMANO.
LEITURA DO ROMANCE O TREVO DE ABEL,
DE LUIS CARMELOQO *

MoisEs bE LEMOS MARTINS **

1. No corpo denso da narrativa de O Trevo de Abel, ha um figurante que
é professor de comunicagao. Entre os doze individuos que compdem a «con-
fessional procissdo de Abel, o magno» (p. 42), a procissdo daqueles que
deambulam com Abel pelas ruas de Lisboa, bebendo-lhe sofregamente as
palavras, hd um professor de comunica¢do do ISTPE.

Num restaurante de Lisboa, eram ja muitos aqueles que, deslumbrados,
se haviam juntado a Abel, ouvindo-o contar a fabulosa e lancinante histéria
da sua vida. Abel lembra o «Limées e BiliGes», que com tanto sucesso apre-
sentara na BTP. Lembra o0 momento em que passara ele proprio a dar as
noticias e em que foi necessario acabar com o telejornal das oito, de tal
modo as audiéncias eram elevadas. Lembra ainda o momento em que se
tornara no locutor, no jornalista, no meteorologista, no culturista, no
desportista e assim por diante (p. 42).

Foi entdo ai, absolutamente fascinado por este contagiante feitigo, que
um professor de comunica¢ido do ISTPE se juntou a comitiva de Abel.
Também um professor de comunicagio se deixava apanhar pela inacredi-
tavel histéria que Abel tinha para contar, pelo que se fez um dos doze.

Quando li O Trevo de Abel, um romance escrito por um romancista, que
é também um professor de comunica¢io na Universidade Auténoma de
Lisboa, deixei-me arrebatar pelo andamento empolgante da narrativa, mas
fiquei perplexo pelo facto de o professor de comunicagio ser «o mais sisudo

* Luis Carmelo, O Trevo de Abel, Lisboa, Editorial Noticias, 2001.
** Universidade do Minho.
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e calado» dos seguidores de Abel (p. 226). Apenas numa ocasiio o professor
de comunicagio teve uma reacgio. Dessa vez, «abriu a boca toda, mostrou
os caninos, ¢ palato, o vestigio do caril a levitar na faringe e disse que nio
percebia qual era a relagio» (como € que a Suite niimero dois em dé menor,
BWYV, 1008, prelidio, do Sebastido, poderia ser tdo volatil e tdo fragil como
0 nevoeiro?) (p. 62). «O nevoeiro apenas comunica a impaciéncia», foi ¢ que
disse Juilia, um dos doze seguidores de Abel, e que assim parecia dar razéo
ao professor de comunicac&o.

Como leitor de O Trevo de Abel, nao sei se o professor de comunicagao
que eu sou € o mais sisudo dos leitores. NZo pode € ser o0 mais calado.

2. No plano editorial, habitudmo-nos a distinguir o romance do ensaio.
Enquanto narrativa, o romance caracteriza-se por Se sujeitar a um principio
de unidade, perfazendo um caminho entre uma arche e um telos. O ensaio
difere do romance por ser um género fragmentirio, solto, que diz o provi-
sério e o contingente. Nao tem arche nem telos. Arriscaria mesmo dizer que
0 ensaio € o dispositivo de escrita que melhor exprime a nossa condigdo
moderna, a de uma experiéncia em que se afundam as evidéncias tradicio-
nalmente partilhadas, em que passamos por uma deslegitimacao geral e nos
confrontamos com a expansao dos objectivos tecno-industriais do sistema.
Ou seja, o ensaio diz a nossa actualidade, essa forma de experiéncia em que
tudo naufraga, em que tudo sido destrogos, meros fragmentos que apenas
sobrevivem a um naufragio. '

Nzo podendo apreender a tota.hdade da existéncia, o ensaio apenas a
pode declinar, com maior ou menor delicadeza e mansidio. O ensaio pro-
cede de acordo com aquilo a que Nietzsche, primeiro, e Foucault e Deleuze,
depois, chamavam a intempestividade. Procede de acordo com uma expe-
riéncia «in actu», com aquilo que Braganca de Miranda (1994) designa
como uma «analitica da actualidade». -

Anunciando-se como um romance, O Trevo de Abel é todavia absoluta-
mente paradoxal. Enquanto romance, sujeita-se a um principio de unidade,
conduzindo a narrativa de uma arche a um telos. Mas logo segue o paradoxo,
uma vez que se trata também de um ensaio. Atravessa-o a intempestividade
do comprometimento com a actualidade. Como experiéncia «in actu», O
Trevo de Abel guarda as marcas do carécter provisorio, contingente e frag-
mentério da experiéncia moderna, nele ressumando todavia a urgéncia das
coisas em que se decide a nossa existéncia: a humanidade que ha em nés; a
memoria que s0mos; ¢ destino que cumprimos. .

Sou tentado a dizer que em O Trevo de Abel é o ensaio que salva o
romance. O romaince cumpre-se nele como meméria e como destino. Me-
méria das muitas viagens que empreendemos. E destino da errdncia que
somos. A memoria deveria ser alimentada por sonhos, mitos e contos, mas
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hoje vive quase sé de amnésias {p. 137). E sem memdria, o destino € um
devir por cumprir (ibidem).

Dizer que é o ensaio que salva o romance significa dizer que o romance
se cumpre em O Trevo de Abel como acto de pensamento, ou seja, como acto
de experimentagdo. Digo experimentagao, e nio interpretacio, uma vez que
a experimentag¢do ¢ sempre o actual, o que estd a nascer, o novo, o que esta
a ponto de ser feito (Deleuze, 1990: 144),

A questdo que em toda a légica pode ser formulada a seguir € entéo esta:
o que € que € novo em O Trevo de Abel, o que é que nele estd sempre a nascer,
sempre a ponto de ser feito? Eu diria que novo ai é o resgate da memoéria.
O Trevo de Abel oferece-nos uma prodigiosa odisseia de resgate de sonhos,
mitos e contos. Ndo apenas o resgate do imaginario que uma pessoa possa
viver, mas também o resgate do imaginario que a cidade de Lisboa encerra,
ainda o resgate do imaginario que constitui Portugal como uma pétria, e
finalmente o resgate do imaginario que percorre as fimbrias da cultura
ocidental, uma cultura greco-latina, judaico-cristi e arabe. Sé assim, uma
vez libertos das amnésias da meméria, poderemos cumprir ¢ nosso destino,
o de homens cujo devir é o de se transformarem em luz: «o que est4 a vossa
frente é um homem que se transforma em luz», diz Abel no fecho da narra-
tiva (p. 227).

Desde as primeiras péginas de O Trevo de Abel, esta frase paira como um
mistério inconfessado sobre toda a narrativa. Declinada em pardbolas,
enigmas, sonhos, mitos e contos, umas vezes como prece ¢ intercessio,
outras como charada, parecendo entio uma glossolalia de linguas desco-
nhecidas, usando nuns casos um tom apocaliptico e noutros a linguagem do
tempo inocente pré-babélico, a linguagem do Eden, quando nio deleitando-
se em jaculatérias e ladainhas ldbricas, a ideia de o humano estar convo-
cado a transformar-se em luz ilumina o fim do romance como uma boa-nova
messidnica.

No preficio que Anténio Damasio escreveu para o mais recente ensaio
de Luis Carmelo (2002), hd um comentdrio curioso, que eu convoco aqui.
Diz assim Damasio: Carmelo adquiriu legitimidade «para pedir algum
trabalho mais duro aos seus leitores, ja que ele também nio facilita o seu
proprio trabalho. O seu texto nao € facil — mas entio por que deveria sé-lo,
tendo em conta o tema e o propésito adoptados?» (Damasio, 2002: 11).

Damisio fez estas consideragdes tendo em atengio a natureza do tra-
balho cientifico de Luis Carmelo. Ndo sendo um neurobiélogo, Carmelo
«compreende a natureza da evidéncia bioldgica e a forma que uma teoria
neural deverd assumir» (ibidem). Mas ndo é facil 1&-lo, observa Damasio.
Esta conclusio também poderia tird-la eu préprio a respeito de O Trevo de
Abel, Simplesmente, tal como Damaésio, também pergunto, encarando desta
vez um texto de ficgdo, e ndo de filosofia da comunicacdo: mas entdo por
que deveria sé-lo, tendo em conta o tema e o propésito adoptados?
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3. Nunca simpatizei com os romances industriais, chamados best-
sellers, a que Walter Benjamin (1982) chama «literatura de entretenimentos.
Na maneira como vejo as coisas, os romances de aeroporto parecem
obedecer a uma légica estritamente inversa a intengio que tinha Flaubert
nos romances que escrevia. Flaubert falava de «escrever bem o mediocre»
(epud Bourdieu, 1996: 119). E Bourdieu, que retoma Flaubert em Les régles
de l'art, dird : «nada menos do que escrever o real» (ibidem: 121). E acres-
centa: escrever o real, e ndo descrevé-lo, imitd-lo ou deixa-lo de algum modo
produzir-se a si préprio, numa como que «representagio natural da natu-
rezar (ibident).

Escrever o real significa fazer aquilo que propriamente define a litera-
tura, no dizer de Benjamin, mas fazé-lo a propésito do real mais chamente
real, mais vulgar, mais qualquer. Ora, a literatura de aeroporto, a literatura
de entretenimento, segue a légica estritamente inversa & intengao flauber-
tiana, e como penso ter demonstrado, a logica estritamente inversa a
inten¢do de Luis Carmelo.

Escrever bem o mediocre, escrever o real, é dar 4 escrita o cardcter
urgente das coisas em que se decide a existéncia, é fazer da escrita a experi-
mentagio de urna forma de vida: como assinalei jd, resgatar a humanidade
que ha em nés, a meméria que somos e 0 destino que cumprimos.

A literatura de entretenimento pode ter uma infinidade de leitores, mas
esgota-se a pintar mediocremente o extraordinario (entenda-se, o extraordi-
nario na sua versao mais vulgar): evoca situagdes e personagens fora do
comum, mas sempre segundo a l6gica do senso comum e na linguagem mais
quotidiana, uma linguagem apropriada a dar do que quer que seja uma
visdo familiar

Figurando mediocremente o extraordindrio, a literatura de entreteni-
mento nio assume nenhuma espécie de compromisso diante da época e das
ideias que a motivam. Neste tipo de literatura, que todavia faz os tops das
livrarias, ndo ha as dores da urgéncia das coisas onde se decide a existéncia.
H4 a2penas uma «memédria feita de amnésias». Luis Carmelo dira que se trata
das amneésias dos sonhos, mitos e contos que nos alimentam e que alimen-
tam as culturas. Na literatura de entretenimento todas as histérias sdo
viagens do «reino [e ao reino] da alma satisfeita» (p. 136), como poderiamos
dizer, glosando as palavras de Preste, uma personagem de O Trevo de Abel.

Qutra coisa se passa com a literatura que, na sua capacidade de ordenar
e dar sentido as forgas anénimas e dispersas de uma época, nao se limita a
ser um seu reflexo, pelo que «escreve bem o mediocre», ¢cria a «expressio
dessa época» (Broch, 1966: 188), da-nos a sua atmosfera. E o que se passa,
alias, com O Treva de Abel. Qs seus narradores, diria eu, glosando-o, «vivem
de visdes, de devaneios da perpétua viagem; de sonhos de passagem, de
miragens e desejos, talvez, quem sabe, & procura de um fim predestinado»
(p. 131). Continuando na glosa, direi que aqui «quase todos os navios do uni-
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verso fazem escala e as histérias que se contam ficam sempre a meio, por
reinventar» (ibidewn).

E concluo o meu ponto de vista. O Trevo de Abel faz-me lembrar o
Ulisses, de James Joyce. Ulisses é «o homem insignificante no absoluto», é a
identificagio «do anénimo e do divino»; Odisseus é Outis-Zeus, é Ninguém-
Deus, € a redeng¢do da banalidade quotidiana, como em tempos escreveu
Henri Lefébvre (1969: 12). A meu ver, a personagem Abel é no Trevo a figura
desta redencho. Taxista da regifio saloia de Lisboa, a viver os pequenos
prazeres e rituais do dia-a-dia, Abel é a redengio do humano, ele que nio
tinha a inocéncia de Adao, um fadista, cantor-pimba, apresentador de
programas de televisdo de sucesso e cantor de zarzuela, nem vivia o aban-
dono de Caim, o chulo esquecido de si, esquecido daquilo que foi, e que
matou pela amnésia daquilo que fora.
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O TRIUNFO DO JORNALISMO. LEITURA DE SINAIS,
LIVRO DE CRONICAS RADIOFONICAS
DE FERNANDO ALVES *

Moisks DE LEM0OS MARTINS **

1. Dizia Karl Kraus que «o jornalismo come o pensamento». Se olhar-
mos o que € hoje a realidade do jornalismo, talvez estas palavras tenham uma
actualidade maior do que hd um século, altura em que foram proferidas.

Nos nossos dias, o jornalismo cedeu a ideologia da comunicabilidade, a
sacralizaciio da opinido, fazendo da comunicagio uma mistica, que favorece
o pensamento mole e invertebrado e nos conduz a uma ideia de tolerancia,
que consiste na absoluta falta de importincia dada a toda a diferenca. Além
disso, qual galinha de alma presa por uma perna, o jornalismo prendeu a
alma & férmula da objectividade, emn nome de uma ética que parece ignorar
toda a epistemologia contemporéinea, de Karl Popper a Paul Feyerabend.
O jornalismo parece ter a ilusfio de que podemos ficar de lado ou fora do
mundo. Estando compietamente comprometido com o mundo, o jornalismo
parece viver a ilusio de apenas o apresentar e descrever L.

E minha ideia, todavia, que o jornalismo exige o pensamento. Estando
obrigado a pensar, o grande jornalismo convoca um grande estilo. Quando
digo estilo, ndo falo dos jogos florais previstos pelos «livros de estilo». Falo,
precisamente, da danga do pensamento, o que quer dizer, de uma convulsio

* Fernando Alves, Sinais, Lisboa, Oficina do Livro, 2000.

** Universidade do Minho.

' Fazendo a critica da nogio de facto h1st6nco o hlstonador Paul Veyne (1989: 6) diz
que «os factos ndo existemn», quer dizer, eles sé existem, concretamente, «s0b um conceito que
lhes d4 forma», ou por outra, «apenas em relagdo as perguntas gue lhes fazemos». Sendo
verdade gue, materialmente, a histéria se escreve com factos, formalmente, ela apenas se
escreve «com problematicas e conceitoss (ibidem).
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e de um estremecimento, de brechas e de abalos surdos, no meu confronto
com as coisas que vejo, € também com as instituigées com que tenho que
ver, e ainda com aqueles com quem de alguma forma me relaciono. Afinal
de contas, as palavras e a sintaxe s6 existem para dar vida ao conceito.
E uma vida independente.

A primeira coisa que se me oferece dizer sobre os Sinais de Fernando
Alves € exactamente isto, que eles sdo portadores de um grande estilo, que
eles sdo a afirmagdo de uma poderosa danga do conceito. Num grande
estilo, escreve-se para dar vida, para libertar a vida das cadeias que a apri-
sionam, escreve-se para tragar linhas de fuga.

Dizia Deleuze, em Pourparlers (1990: 138), que o estilo num grande
escritor é sempre também um estilo de vida, ndo qualquer coisa de pessoal,
mas antes a invengao de uma possibilidade de vida, a invengdo de um modo
de existéncia. E o que é que vemos nos Sinais? Vemos a linguagem em dese-
quilibrio, como que «perturbada pelos assombros do mundo» e a cada passo
desejando o invisivel (p. 157), em busca de um fio que dé sentido A sua
propria errancia {p. 153).

E esta tensdo da linguagem para fora de si- este desequilibrio - que
torna possivel que alguma coisa possa acontecer, qualquer coisa como um
clario, que nos faga ver e pensar aquilo que a volta das palavras jaz nas
sombras. O que eu vejo na escrita de Fernando Alves € este clardo, ndo um
sistema em equilibrio, mas um estilo poderoso, o conceito que danga, exube-
rante, ora como um rumor de enigimas, paradoxos e absurdos, ora como uma
ressondncia de brisa suave, que se espraia pela argricia e pela ironia.

2. O admiravel «canto némada», que os Sinais constituem, nao se con-
tenta em ir atrds de uma pulsiio de curiosidade e de descoberta. Sinais inter-
roga-se sobre o que, verdadeiramente, o nosso olhar esta olhando (p. 129).
H4, assim, neste poderoso estilo, a transgressio do gesto e do olhar. Os Sinais
sdo isso mesmo: no gesto e no olhar, a transgressao; na intensidade, na
ressonéncia e no acordo musical, o desassossego. Os Sirais sdo uma arte do
absurdo, do enigma e do paradoxo, e ao mesmo tempo, uma arte da adivi-
nhagéo, pelo teimoso desejo do invisivel.

Quando hoje os nossos gestos sao tiques e o nosso olhar um ritual sem
alma, os Sinais sdo a proposta de um regresso a autenticidade radical do
gesto (p. 27), um pensamento indomavel, que quebra com heroismo, sendo
o heroismo a plenitude do humano, o olhar esfingico das estatuas, o olhar
de todos os poderes, politicos, religiosos, ou outros, e passa a flecha do
desejo para a outra margem, como podemos dizer numa convocagdo de
Nietzsche.

Nos Sinais, vejo imprecagies contra os estados intolerdveis do mundo,
mas vejo igualmente a ressonincia de uma vida ainda a comegar, com tudo
por viver, a ressondncia de uma vida ainda na surpresa da primeira manhi
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da criagado, ainda na surpresa da manhi da «vibracdo primordial» (p. 61).
«Cancao com lagrimas», os Sinais levantam-se em grito de revolta contra o
deus irado do vento, das chuvas e dos tremores de terra, e também contra
o deus da secreta maquinacio do mundo, o deus da razao de Estado, que
instala sorrisos protocolares e negécios de cooperagao, o deus que instala a
paz dos Estados como o avesso da guerra, e que por isso manda produzir
minas anti-pessoais e toda a espécie de armamento, para o vender a merce-
narios mais ou menos oficiais {p. 97).

Entoada com lagrimas, a cancao dos Sinats faz de Fernando Alves um
céptico como Job. Revoltado contra o deus imanente em que acredita, e que
tantas vezes o deixa inconsoldvel no seu clamor, o céptico Fernando Alves
toma as dores de Job, esse crente irado com o seu deus transcendente, revol-
tado pelo abandono a que ele o votara. O olhar de Fernando Alves e o olhar
de Job aproximam o deus imanente do deus transcendente: ambos se fazem
surdos, demasiadas vezes, ao clamor humano.

Mas uma outra cangao, dizia, ecoa nos Sinais. Ha neles uma exube-
rancia insubimissa, a solta pela Cidade, onde, de repente, tudo parece estar
a ser reinventado (p. 133). Nos Sinais ha essa felicidade paradoxal de um
vento que nos empurra pelas costas, numa sucessio de rajadas e esticdes,
sempre a descobrir-nos em alto mar, quando nos julgavamos no porto.

Direi entdo que nos Sinais existe, ainda, a sugestido de uma necessiria
mas ténue ‘e improvavel comunidade. Nas «navegacdes pessoalissimas» a
que se entregam estas crénicas, hd como que um anjo ancorado ao nosso
desejo de descoberta dos rostos e dos gestos dos outros a nosso lado. No seu
caminho, os Sinais sao para cada um de nés como que figuracdes do futuro
de todos os encontros. .

Vejo a sugestio da tenuissima comunidade nos gestos que nos Sinais
reclamam a humanidade dos outros a nosso lado. Vejo-a tambérm nesses
gestos levantados contra o deus da secreta maquinacio do mundo. E vejo-a
ainda nos sobressaltos arrancados 4 lama («flor arrancada 4 lama», como
chega a ser dito), onde o deus das tempestades sepulta a extrema pobreza.

3. Ao ler os Sinais fico convencido de que o grande jornalismo nio
come 0 pensamento; realiza-se antes como pensamento. E o que € pensar?
Dizia Deleuze (1990: 144) que pensar nfo € interpretar, mas experimentar,
sendo que a experimentagdo é o actual, o que estd a nascer, o que estd a
ponto de ser feito.

A histéria, por exemplo, nio é experimentacdo. E apenas o conjunto
de condi¢gbes que tornam possivel a experimentagio de alguma coisa que
escapa a histéria. Paul Veyne dizia isto muito bem: aquilo que se opde ao
tempo, da mesma forma que se opde a eternidade, € que € a nossa actualidade.

Aqui estd a razao pela qual entendo que o Fernando Alves é o mais
actual dos profissionais da informagio, ele para quem a radio é «um lugar
prodigioso, uma possibilidade de patria, a casa primordial» (p. 135).
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Estive a ler ultimamente Uma Campanha Alegre de Eca de Queiroz, uma
obra que fixa muitas das suas crénicas jornalisticas. Verifiquei que esta ideia
de actualidade, que vem de Nietzsche e ecoa depois em Foucault e Deleuze,
nao lhe era estranha. Também para Eca, a vida ndo era a histéria, pelo que
a sua péatria jornalistica nfo vivia de relatos nem de recordag¢des. As suas
cronicas eram acto de pensamento, eram experimentacgdes. Diz assim: «Ser
democrata de 20, ou carlista de 36, ou cabralista de 45, ou regenerador de
51 - ndo € viver, é recordar-se. E, por outro lado, quem sabe também se os
mortos se recordario?» (Eca de Queiroz, 1979: 64). Eca aproxima-se bem da
ideia de Veyne: a actualidade ¢ aquilo que tanto se opde ao tempo como a
eternidade. Continuando com Ega: «viver é ser do seu tempo, estar no seu
momento histérico, ajudar a criagio social do seu século, sentir a comunhio
das ideias novas» (ibidem).

4. A crbnica é, com o ensaio, o dispositivo de escrita que talvez melhor
exprime a nossa condi¢io moderna. Género fragmentério e solto, que diz o
provisorio e o contingente, a crénica € no plano da imprensa escrita e radio-
fénica aquilo que € o ensaio no plano editorial, um género que difere da
pequena e da grande narrativa — do conto e do romance — por nio se sujeitar
a um principio de unidade. Sendo sintéticas como escrita, tanto a crénica
como o ensajo ensaiam o método de uma «analitica da actualidade» (Bra-
ganca de Miranda, 1994). Mas é nesta experiéncia «in actu», num combate
«sobre a linha», ou «para la da linha», se preferirmos Heidegger a Jiinger,
gue hoje se decide o humano.

E pelo menos essa a ideia-forca que conduziu os Sinais. Para Fernando
Alves, o verdadeiro espago do humano € a imanéncia. E os Sinais procla-
mam esta convicgdo. E por se tratar de um espago radicalmente aberto pela
ideia de liberdade e pela justiga, como seu efeito, que os Sinais querem crer
que por uma vez na histéria venha a ser feliz a nossa «precipitacdo na
imanéncia».
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UM PERFUME DE UTOPIA:
IR AS COMPRAS AO HIPERMERCADO

ALBERTINO GONCALVES *

Proponho-me abordar um tema bastante recorrente no dominio do
consurno e dos direitos do consumidor: o da comparagdo entre as grandes
superficies e o comércio tradicional. Nao me demorarei com as oposicdes
mais habituais relativas aos pre¢os, as acessibilidades, 2 gama de produtos
oferecidos ou i personalizagio do atendimento. Permito-re enveredar por
caminhos que, embora nao sendo de todo originais, convocam olhares e
perspectivas pouco frequentes.

A questao fundamental é a seguinte:

Até que ponto o pequeno comércio tradicional e as grandes superficies
nao encenam dois mundos sociais dispares? Isto é, até que ponto nio propi-
ciam, real ou virtualmente, experiéncias de vida social distintas? E, enfim,
até que ponto esta diferenca de mundivivéncias sociais pode, eventual-
mente, contribuir para explicar as opgdes dos consumidores?

Antes de entrarmos propriamente no assunto, convém abrir um
pequeno predmbulo.

Todos nos somos caracterizados pelo nosso estilo de vida, pela nossa
maneira de pensar, de estar, de interpretar o mundo e de nos relacionar com
os outros. Este estilo de vida faz parte de nos, acompanha-nos. Acontece,
porém, que em determinados contextos sociais esse nosso estilo de vida, esse
modo habitual de ser, como que é suspenso ou transfigurado. Quando entra-
mos em tais mundos passamos a comportar-nos, a pensar e a interagir de
um modo diverso, especifico. Todos experimentamos, com bastante frequén-
cia, este género de metamorfose. Apenas dois ou trés exemplos:

* Universidade do Minho.
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Na praia, ndo nos percepcionamos nem nos conduzimos como no resto
do ano. A comegar pelo nosso corpo que passamos a usar € a sentir de outra
feicio. Até o olhar e o andar se modificam...

Num estddio de futebol, transfiguramo-nos. Tornamo-nos, por vezes,
irreconheciveis, aos olhos dos outros e de ndés proprios. Tanto as nossas
reacgdes CoMo as NOssas emogdes rompem com a rotina.

Quando, por qualquer infelicidade, somos internados, por varios dias,
num hospital, a nossa auto-imagem e a relacdo com os demais (pessoal,
familiares e visitas) tendem, também, a alterar-se significativamente,

Quando fazemos compras, deparamo-nos com ambientes sociais diver-
sos. Diria que alguns, como penso ser o caso das grandes superficies, propi-
ciam uma suspensio ou transmuta¢io da nossa experiéncia de vida, do nosso
entendimento normal do mundo ou, se se preferir, da nossa mundivivéncia.

Comecemos pelo comércio tradicional. Quando nos dirigimos a um
comeércio tradicional, para fazer compras ou por qualquer outro motivo, o
que encontramos? Que vivéncias e sensagdes nos aguardam?

Entramos num local que nos é familiar e que faz parte da nossa rotina.
Mantemo-nos, portanto, no mundo do dia-a-dia, onde temos um nome €
somos conhecidos. Os estabelecimentos do comércio tradicional formam
microcosmos que reproduzem, quando nio acentuam, as hierarquias, as
clivagens e os lagos do meio social envolvente. Cada um tende a ser tratado
de «forma personalizada», logo, em fun¢do da sua identidade e condigio
social. Em suma, quando nos demoramos num comércio tradicional mergu-
lhamos na ordem normal das coisas.

Entre as inlimeras fungdes que desempenha, o comércio tradicional
tende a assumirse como lugar privilegiado de informagzo local e de con-
trolo social. Actualizamo-nos sobre a vida da nossa comunidade, seja ela o
bairro ou a aldeia, dizermmos da nossa justi¢a sobre os respectivos actores,
comprazendo-nos na tarefa de «colocar cada um no seu lugars.

Por estes motivos, quem vai ao comércio tradicional pode procurar
actualizacfio, aconchego, enraizamento e refor¢co da identidade. Dificil-
mente encontrara a evasio, exotismo ou o fantéstico.

Em contrapartida, quando entramos numa grande superficie, a
primeira sensagio é a de uma imersao numa espécie de encenagao utépica,
designadamente, da igualdade. As grandes superficies estio arquitectadas
de modo a criar a impressao de que todos sao tratados como iguais. Mesmo
quando subsistem hierarquias, é sempre possivel dissimula-las. Aqui nao ha
interconhecimentos nem nome préprio, o principio por exceléncia de todas
as diferencas. Num hipermercado, ninguém sabe, 4 partida, quem estd a
comprar mais e melhor e quem estad a comprar menos e pior. Cada qual pode
namorar o «Ultimo grito» do que quer que seja (televisor, computador,...}). A
todos é dado tocar, experimentar e sonhar, numa alucinagio que, segundo J.
Baudrillard, raia a magia e a mistificagiio.
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Os indicios de desigualdade e de poder sio camuflados e sublimados.
A prépria vigilidncia, cada vez mais sofisticada, exerce-se sob a forma do
pandéptico. O olho vigilante estd por todo o lado mas ninguém o vé ou sente,
e quando se manifesta fa-lo discretamente.

Para além de igualitéria, a utopia é também da abundancia. As grandes
superficies sdo alegorias da fartura e da saciedade. Assemelham-se a inter-
minaveis Paises de Cocanha, onde, como diria F. Rabelais, os rios sio de
leite e as montanhas de pdo. Em suma, uma terra idilica onde tanto o ntil
como o supérfluo «estio 2 mao de semears...

A experiéncia do espago constitui uma dimensao crucial de qualquer
mundivivéncia. As grandes superficies estio pensadas, desde os mais infimos
pormenores dos acessos até A disposi¢io dos produtos, de modo a dar a
ideia de que tudo esti & mio, senio de que tudo nos vem ter 4 mao.
As pessoas e as mercadorias estdo em todo o sitio e, simultaneamente, em
nenhum lugar em particular. Gera-se, assim, uma sensagdo de ubiquidade,
uma das miragens mais recorrentes da humanidade: estar em toda a parte
a0 mesmo tempo.

Indissocidvel do espago apresenta-se a questio do tempo. Logo & entrada
de uma grande superficie pode ocorrer um duplo eclipse' do tempo. Por um
lado, do clima, por outro, do calendério e do cronémetro. No interior, é
sempre dia e Primavera. Durante a nossa permanéncia, o que vigora ¢ o
momento, o instante, a vida sem duragio. As pessoas ndo sentem o fluxo
do tempo. Observa-se uma suspensio do tempo, evidenciada pelo espanto
da consulta do relogio & saida: «passei tantas horas ld dentro e ndo dei
por nada!»

Embalados neste el dorado virtual, tio compenetrados andamos que, se
nos deparamos com alguém conhecido, 0 que nfo é de todo improvavel
numa pequena cidade de provincia, logo o «despachamos» em menos
de dois dedos de conversa para retomar a canoa, ou o trend, da nossa bem-
-aventurada errincia lidica e consumista, com o colectivo como plano
de fundo.

Estes tragos {utopia da igualdade e da abundéincia, ubiquidade e sus-
pensio do tempo) ajudam-nos a compreender, em parte, porque é que tanta
gente se desloca as grandes superficies sem a minima intengio de compra.
Efectivamente, ao contrdrio do que seria de supor, muitas pessoas acorrem
as grandes superficies sem que a necessidade ou o desejo de comprar as
anime. VAo porque gostam, porque se habituaram a encari-las como uma
modalidade de ocupa¢ao dos tempos livres, uma alternativa apetecivel
de lazer.

Desembocamos, assim, numa confluéncia de duas légicas ou dinami-
cas. Uma econdmica, comercial, onde o que interessa é comprar e vender.
A outra, de caraicter mais social e cultural, atinente ao lazer, ao uso do
espaco e do tempo, onde o que conta é o prazer e a fruigao de um determi-
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nado tipo de socialidade, a experiéncia de uma heterotopia, para retomar a
expressio de M. Foucault.

Neste sentido, a vivéncia proporcionada pelas grandes superficies apro-
xima-se, de algum modo, da experiéncia social anunciada pelos teéricos da
pés-modernidade: individualisrno hedonista mitigado comn fusées neotri-
balistas, fixa¢io no presente, relagio méagica com o mundo dos objectos,
hiper-realidade... Esta sintonia entre a mundivivéncia proposta pelas
grandes superficies e as tendéncias da sociedade dita p6s-moderna pode,
eventualmente, esclarecer, em pa.rte O sucesso propriamente social das
grandes superficies.

Normalmente, o sociélogo nao deve ser profeta. Nao obstante, ndo
resisto a cair nesta tentacio infantil da Sociologia. Imprudéncia que se
confinard apenas a um esbogo deveras vago. Para tal, permito-me recorrer,
de uma forma livre, a uma metafora cara a G. Simmel. Discorre este autor
sobre a porta e a ponte. Uma e outra simbolizam maneiras distintas de estar
no mundo. A porta abre e fecha dois ou virios universos, separando o inte-
rior do exterior. A porta opde e marca as diferengas. O espirito da porta é o
do combate, da «espada que corta a direito», para convocar uma imagem
cara a G. Durand. Por sua vez, a ponte une duas entidades distintas, permi-
tindo a respectiva comunicacio. O seu espirito é o da alianga no respeito da
diferenca. A estas duas imagens de Simmel, acrescentaria uma terceira, a do
fluxo ou da praga publica, movimento e zona de confluéncia e de confusao,
onde nio sobressai porta nem ponte.

De forma esquemdtica e grosseira, avangaria que os anos 60 foram para-
digmaéticos no que respeita ao predominio da porta. Década de acesos com-
bates e grandes oposigdes. O olhar erguia-se para o futuro e o progresso
parecia uma certeza. Pensar era entéo distinguir e opor. Recorde-se, a pro-
po6sito, o método estruturalista. A relagio com o outro, tragica, bifurcava-se:
ou o assimildvamos, reduzindo-o 4 nossa prépria identidade, ou o excluia-
mos, nurmn gesto que frisava a excomunhio. Nada de o associar reconhe-
cendo-lhe a diferenga.

A imagem da praga piblica assenta um pouco ao mundo, nio sei se
actual, que descrevem os referidos tedricos da pés-modernidade: «desdife-
renciagio», fusio social, privilégio do presente e do momento que passa,
atengio ao fluxo das pequenas coisas disseminadas no quotidiano...

Ha4, todavia, investigadores, de algum modo também profetas, que de-
fendem que o nosso mundo actual j4 nio corresponde ao emoldurado pelos
autores pos-modernos. Apds a alegoria da porta, nos anos sessenta, € a do
fluxo e da praga piblica que se lhe seguiram, estariamos a enveredar pela
era da ponte, caracterizada por novas posturas, tais como a recusa da amal-
gama e o apego a diferenca. Em termos de moda e de publicidade, dir-se-ia
que férmulas como «unissexo» ou «dois em um» perdem boa parte dos
seus atractivos. Assume-se, nesta logica, que o homem é diferente da muiher,
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mas, em vez da luta, da irredutivel =guerra dos sexass, tentam-se pontes,
negociagdes e aliancas. As diferengas comunicam entre si.

Como evidencia P. Weil, é sobretudo na publicidade que este novo
imaginario se manifesta com maior nitidez. Pede-se, por exemplo, as mulhe-
res que sejam agressivas no trabalho e sedutoras em casa ou na rua. Pede-
se-lhes, note-se, para seréem uma e outra coisa, Ndo uma mistura qualquer
das duas. Ha alimentos que o que fazem por dentro se vé por fora e produtos
cosméticos que cuidam do moral... Em Portugal, uma campanha publici-
taria convida as pessoas a irem de férias para fora, cd dentro... Realidades
que nos habitudramos a separar, sendo a opor (agressividade e sedugio;
interior ¢ exterior; beleza e moral) surgem agora de maos dadas para melhor
aliciar o consumidor.

E possivel que estas mudangas indiciemn alterag:ﬁes significativas no
préprio panorama do comeércio. As actuais concentragdes de lojas nos
centros historicos das cidades tanto promovem uma sensagio de proximi-
dade e de familiaridade como convidam ao lazer e 3 errincia consumista.
Por outro lado, as grandes superficies organizam-se em ruas € tendem a
dispor-se segundo uma geometria que prevé cantos e nichos diferenciados.
Arremedos de personalizagio assomam nos hipermercados ao mesmo
tempo que as eartes e as ci2ncias da venda» se insinuam no pequenc
comércio, incluindo o tradicional. Nés préprios agora balangamos no arrei-
gamento da tradi¢do, do local e da proximidade para logo navegarmos nos
nio-lugares da hiper-realidade. Perante este panorama geral, parece plau-
sivel que os extremos continuern a comunicar-se e a oferta comercial se va
diversificando.
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