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REsumo

O estudo analisa como a inteligéncia artificial atua como mediadora na reconstrucdo de
narrativas histéricas no telejornalismo e quais impactos simbdlicos e éticos esse uso provoca na
memdria coletiva. Para tanto, hd como objeto de andlise o primeiro episédio da série Fantdstico
— 50 Anos, que utiliza a inteligéncia artificial para reconstruir o programa inaugural perdido
em um incéndio ocorrido em 1976. Além das recriacdes tecnoldgicas, a narrativa do episédio
incorpora lembrancas e depoimentos das pessoas diretamente envolvidas na época, explorando
os vinculos entre meméria individual e coletiva. O objetivo geral consiste em compreender de
que maneira a inteligéncia artificial atua como mediadora na preservagio e ressignificacdo de
narrativas histéricas, avaliando sua relevancia para a simplicidade, praticidade e impacto simbé-
lico na constru¢do da memoria coletiva. A metodologia utilizada é a andlise de contetido, com-
plementada por uma abordagem tedrica fundamentada em autores como Halbwachs, Pollak,
Huyssen, Beiguelman e Scolari, que discutem as dindmicas da meméria, do esquecimento e das
tecnologias digitais. Os resultados indicam que, embora a inteligéncia artificial seja uma ferra-
menta para simular e recriar o passado, sua atuagdo depende de uma estrutura narrativa que
articula depoimentos humanos e contextos histéricos para ressoar emocionalmente com o pu-
blico. Além disso, constatamos que as recriagdes promovem tanto uma reconexdo afetiva com
o passado quanto um estranhamento, decorrente da artificialidade derivada das simulagdes.
Este estudo contribui para o debate sobre o uso de tecnologias digitais no telejornalismo e seus
impactos na preservagdo e ressignificacio da meméria.
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THE “FANTASTIC” (RE)CONSTRUCTION OF THE PAST: AN
ANALYSIS OF MEMORY AND ARTIFICIAL INTELLIGENCE
IN THE SERIES FANTASTICO — 50 ANOS

ABSTRACT

This study analyses how artificial intelligence serves as a mediator in the reconstruction
of historical narratives in television journalism and examines the symbolic and ethical impacts
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this use has on collective memory. To this end, the study analyses the first episode of the series
Fantdstico — 50 Anos, which uses artificial intelligence to reconstruct the inaugural programme
lost in a fire in 1976. In addition to technological recreations, the episode’s narrative incorporates
memories and testimonials from people directly involved at the time, exploring the links between
individual and collective memory. The overall objective is to understand how artificial intelligence
serves as a mediator in the preservation and re-signification of historical narratives, assessing
its relevance in terms of simplicity, practicality, and symbolic impact in the construction of col-
lective memory. The methodology employed is content analysis, complemented by a theoretical
approach based on authors such as Halbwachs, Pollak, Huyssen, Beiguelman, and Scolari, who
discuss the dynamics of memory, forgetting, and digital technologies. The results indicate that,
although artificial intelligence is a tool for simulating and recreating the past, its performance
depends on a narrative structure that articulates human testimonies and historical contexts to
resonate emotionally with the audience. In addition, we found that recreations promote both an
affective reconnection with the past and a sense of strangeness resulting from the artificiality
derived from simulations. This study contributes to the debate on the use of digital technologies
in television journalism and their impacts on the preservation and re-signification of memory.

KeEYywoRrbs
memory, television, artificial intelligence, Fantdstico

1. INTRODUCGAO

O programa telejornalistico dominical Fantdstico — O Show da Vida esta no ar na tele-
visdo brasileira aberta pela Rede Globo desde 5 de agosto de 1973. Em 50 anos de transmis-
s3o semanal ininterrupta, o Fantdstico se consolida como uma atragdo amplamente conhe-
cida em territdrio nacional, marcando a meméria de diversas geracdes de telespectadores.

Em comemoracdo do seu meio século de existéncia, o programa apresentou a série
especial Fantdstico — 50 Anos, que reuniu depoimentos de diretores, produtores, apre-
sentadores, repérteres e outros profissionais envolvidos em sua trajetéria. Composta por
cinco episédios transmitidos durante os domingos de agosto de 2023, a série revisita mo-
mentos histéricos e destaca o impacto do programa na histéria da televisao brasileira.

Este estudo concentra-se na anélise do primeiro episédio da série, que se diferencia
pela recriagdo do programa inaugural, de 5 de agosto de 1973, perdido, junto com parte do
acervo da emissora, devido a um incéndio nos esttidios da Rede Globo, no Rio de Janeiro,
em 1976. Para resgatar e expor ao publico atual as imagens desse programa histérico, foi
utilizada uma abordagem que combina recursos de inteligéncia artificial (IA) e depoimen-
tos de pessoas que participaram de sua concepg¢ao e producio.

Este estudo parte da seguinte quest3o central: qual é o papel da IA na relagdo entre
memdria e telejornalismo, e como essa tecnologia influencia a formagao e evocacdo de
memorias? Ao analisar o uso da |A na reconstrucdo de contetidos audiovisuais, buscamos
compreender se ela atua como mediadora eficaz da meméria coletiva ou se imp&e novos
desafios, ao transformar o passado em uma narrativa técnica que tensiona os critérios de
autenticidade e credibilidade.

O objetivo geral consiste em analisar como a IA atua como mediadora na reconstru-
¢3o de narrativas histéricas no telejornalismo, avaliando seus impactos simbdlicos, éticos
e comunicacionais na formagdo da memdria coletiva.
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A importancia da pesquisa estd em sua contribuicdo para os debates sobre o uso
de novas tecnologias na preservagao e permanéncia da memoria audiovisual, além de
aprofundar a compreensao sobre a relagdo entre midia, memdria e esquecimento no
contexto contemporaneo.

Como suporte tedrico, recorremos aos autores fundamentais no campo dos estu-
dos de memdria e midia. Halbwachs (1992/2006) estabelece que a meméria é social-
mente construida, organizada a partir de “quadros sociais” que moldam as lembrancas
individuais e coletivas. Pollak (1992) contribui com reflexdes sobre as dindmicas de silen-
ciamento e exclusdo na construgdo das narrativas coletivas, evidenciando como certos
grupos sao marginalizados em processos histéricos e mnemonicos. Huyssen (2004)
amplia o debate ao discutir a musealizacdo do passado e a mercantilizacado da memé-
ria na contemporaneidade, enquanto Wolton (1990/1996) enfatiza o papel da televisao
como mediadora de lagos sociais ao conectar individuos por meio de experiéncias com-
partilhadas. Nesse contexto, Scolari (2008) contribui ao abordar a transformacao da tele-
vis3o na era da hipertelevisao, destacando a interagao ampliada entre midias e publicos,
enquanto Motta (2013) e Beiguelman (2021) exploram as implica¢des tecnoldgicas e cul-
turais que reconfiguram o jornalismo e as praticas de rememoragdo em ambiente digital.

A partir dessa base tedrica, investigamos o papel da IA nas (re)composic¢des his-
téricas e mneménicas, analisando sua influéncia na experiéncia do passado e avaliando
sua relevancia na preservagao e ressignificacao das narrativas histdricas e coletivas. Além
disso, a pesquisa contribui para o campo da IA, ao explorar suas potencialidades e limi-
tacdes na construgdo da memoria no contexto midiatico.

Para sustentar essas analises, a metodologia de anélise de contetido proposta por
Laurence Bardin (1977/2011) é aplicada como estrutura para a interpretagao das repre-
sentagdes midiaticas e tecnolégicas no processo de construcao das memdrias.

2. TELEVISAO E MEMORIA: TRANSFORMACOES E CONTEXTOS SOCIAIS

Atelevisao dominou a segunda metade do século XX e, segundo Wolton (1990/1996),
essa televisdo generalista tornou-se fator importante para a construg¢do do lago social.
Para o pesquisador, que observa a televisdo nesse contexto de massa, a forga dela passou
a ocupar o que até ent3o costumava ser preenchido pelas demais instituicdes sociais,
como trabalho e familia.

Em que é que a televisdo constitui um lago social? No fato de que o espectador, ao
assistir a televisdo, agrega-se a esse publico potencialmente imenso e anénimo que a
assiste simultaneamente, estabelecendo assim, como ele, uma espécie de lago invisivel.
E uma espécie de conhecimento comum, um duplo laco e uma antecipacdo cruzada.
“Assisto a um programa e sei que outra pessoa o assiste também, e também sabe que eu
estou assistindo a ele” (Wolton, 1990/1996, p. 124).

A televisdo, que ocupou a centralidade da vida social, provocada pelo “assistir em
comum”, pelas conversas incitadas nos mais diversos grupos sociais, pelo agendamento
do tempo social de lazer dos telespectadores e pela sua capacidade de produzir meméria
social, se transforma dia a dia com os novos suportes tecnolégicos.
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A “hipertelevisao”, termo cunhado por Scolari (2008), indica com mais clareza as
novas caracteristicas da televisao, que vao muito além da concepgao do aparelho mével
que transmite uma programacao. Scolari indica maior interagdo entre emissor e recep-
tor, articulagdo com outras midias, diversidade de possibilidade de telas (computador,
tablet, celulares), abundancia digital, com milhares de canais disponibilizados (inclu-
sive por anénimos, em servidores como YouTube), possibilidade de programacao on
demand, e também, o que aqui nos interessa analisar, a introducdo de novas linguagens,
customizagdes e ferramentas digitais para producdo de imagens (Scolari, 2008).

Embora a meméria parega uma atividade individual, ela é intrinsecamente formada
pela interagdo do individuo com os grupos aos quais pertence, conforme argumento de
Halbwachs (1992/2006). Isso ocorre porque as gravacdes pessoais ndo sao indepen-
dentes; elas s3o relatadas a partir de experiéncias vividas no contexto dos grupos de
referéncia que moldam as intera¢des sociais e culturais de cada pessoa.

Como ja discutido, Halbwachs (1992/2006) entende a meméria como uma cons-
trucdo social sustentada por quadros coletivos de referéncia, como familia, escola e
midia, que moldam as lembrancas individuais. No contexto da televisao, esses quadros
adquirem uma poténcia narrativa particular ao transformar experiéncias compartilhadas
em memorias afetivas mididticas.

Nesse sentido, Halbwachs (1992/2006) deixa claro que o sujeito nunca estd com-
pletamente isolado no processo de lembrar. Mesmo quando as memérias dizem res-
peito a eventos vividos aparentemente de forma individual, elas s3o acionadas e recon-
figuradas em funcao das rela¢des sociais e dos quadros de referéncia compartilhados.
Assim, a memédria é, essencialmente, uma construcao coletiva, ainda que sua manifes-
tacdo pareca pessoal e individualizada.

De acordo com Bressan Junior (2019), a televisao configura-se como um dos princi-
pais grupos de referéncia que contribui para a formulacio e o acionamento da meméria
coletiva. Mais do que um simples dispositivo tecnolégico, a televisgo estd profundamen-
te inserida no cotidiano, integrando momentos em que as lembrancgas sdo construidas
e, posteriormente, evocadas. Assim como o trabalho, a escola e outros grupos sociais,
a televisdo desempenha um papel significativo na formag¢do das memérias coletivas,
atuando como mediadora de narrativas que refletem e, ao mesmo tempo, moldam o
imagindrio social.

Esse meio ndo apenas registra e transmite eventos histéricos e culturais, mas tam-
bém os ressignifica, promovendo conexdes emocionais entre individuos e grupos. A
partir dessa perspectiva, a televisdo assume uma posicdo central na articulacdo entre
memédria individual e coletiva, reforcando a ideia de que as lembrancas s3o continua-
mente (re)construidas por meio de interag¢des sociais e mididticas.

Pollak (1992) também chama a atengao para esse aspecto de reconstrugao de me-
méria a partir das lembrancas pessoais e coletivas. O tempo presente se mostra tdo im-
portante quanto o passado, pois de acordo com Pollak (1992), a meméria é seletiva: “a
memdria também sofre flutuacdes que sao fungdo do momento em que ela é articulada,
em que estd sendo expressa. As preocupagdes do momento constituem um elemento
de estruturagao da memoria” (p. 204).
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Para além da factualidade positivista, a histéria oral (individual e coletiva) e a nogao
de “meméria”, segundo Pollak (1992), envolvem percepc¢des da realidade, dos aconte-
cimentos e dos fatos histéricos. Sendo assim, ao ser contada, a meméria passa por um
processo de “enquadramento”. Os individuos tendem a definir seu lugar social e suas
relagdes com os outros, sendo que alguns aspectos tendem a ser ressaltados, enquanto
outros acabam esquecidos ou silenciados.

Para Pollak (1992), a meméria construida efetua um trabalho de manutencao, de
coeréncia, de unidade e de continuidade. Ele indica que além da coeréncia narrativa e
dos processos de ordenagdo, o enquadramento da memdria se fundamenta em certo
“controle da imagem” que requer também: registros materiais (monumentos, museus,
bibliotecas, arquivos, filmes, livros, etc.); atores, que s3o os “profissionais da meméria”,
como historiadores, pesquisadores e ativistas; e testemunhas autorizadas, pessoas que
vivenciaram os acontecimentos e s3o escolhidas entre a diversidade de testemunhas
para dar a vers3o dos fatos.

A partir dessas discussdes tedricas, torna-se possivel observar como os conceitos
de “memdria coletiva”, “narrativas midiaticas” e “tecnologias de recriagdo” se entrela-
¢am na producdo jornalistica contemporanea. A série Fantdstico — 50 Anos oferece um
exemplo rico para investigar essas relagdes, especialmente pelo uso da |A na reconstru-
¢do de um episddio perdido — técnica que sintetiza o encontro entre meméria, tecno-
logia e espetaculo.

Para compreender a motivagao contemporanea para as dependéncias da memo-
ria do Fantdstico, recorremos as reflexdes de Huyssen (2004), que identifica uma forte
orientac3o da sociedade atual para o que denomina “cultura da meméria”. Segundo o
autor, a memdria tornou-se uma obsess3o contemporénea, especialmente nos debates
publicos, como uma resposta a constante ameaca do esquecimento. Esse medo do es-
quecimento impulsiona estratégias de preservacdo e rememoracgdo, nas quais a midia
desempenha um papel central, inundando nosso cotidiano com referéncias ao passado.
Com a transmissdo das midias, Huyssen argumenta que houve uma verdadeira “im-
plosdo” no consumo de meméria, transformando o passado em um “artigo” altamente
lucrativo, mercantilizado e, muitas vezes, espetacularizado.

No entanto, Huyssen (2004) avanca para além dessa constatagdo ao conectar a
cultura da meméria com um aspecto mais profundo. Para ele, o movimento crescen-
te pela preservac¢do do passado, muitas vezes expresso pela musealiza¢do reflete uma
manifestacdo a ansiedade gerada pela rapidez das mudancgas contemporaneas. A velo-
cidade com que os horizontes temporais e espaciais se contrapdem cria uma sensacao
de instabilidade, estimulando um esfor¢o coletivo para ancorar o presente em memo-
rias do passado. Nesse contexto, a memdria torna-se ndo apenas um mecanismo de
conexdo com a histéria, mas também uma tentativa de enfrentamento as incertezas do
mundo contemporaneo.

A desilusdo e a falta de perspectiva com o futuro e o mal-estar da sobrecarga in-
formacional sobre a psique seriam alguns dos motivos para um retorno ao passado
como um suposto lugar mais estdvel e de reconexdo com afetos. “Quanto mais somos
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empurrados para o futuro global que ndo nos inspira confianga, mais forte é o nosso
desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a meméria em busca de conforto”
(Huyssen, 2004, p. 32).

A série Fantdstico — 50 Anos posiciona a produgao contemporanea do programa
em didlogo com as antigas equipes e com aqueles que “guardam” as memérias do pas-
sado, em uma tentativa de transformar essas lembrancas em um produto materializado
que resgata e reinterpreta a memoria do programa. Essa iniciativa ndo busca apenas
preservar o legado do Fantdstico, mas também reconstruir o passado a partir de vestigios
tangiveis, como arquivos, e intangiveis, como as narrativas pessoais. A histéria oral,
fundamentada nos depoimentos de pessoas que vivenciaram a experiéncia do Fantdstico
no contexto histdrico especifico do inicio da década de 1970, emerge como elemento
central desse processo de rememoragdo e reconfiguracdo da meméria coletiva. Assim, a
série n3o apenas revisita o passado, mas o reinscreve no presente, conectando geracdes
por meio de um esforco de ajuda simbdlica.

3. JorNALISMO, INTELIGENCIA ARTIFICIAL E MEMORIA

Para compreender o uso da IA no jornalismo, primeiro precisamos de questionar
a composicdo da narrativa jornalistica e os aspectos que envolvem a |A nas reportagens
audiovisuais.

De acordo com Motta (2013), as narrativas jornalisticas, por mais espontdneas que
parecam, se constroem através de estratégias comunicativas e de recursos linguisticos e
extralinguisticos que envolvem, além do uso de tecnologia, o contexto politico, emocio-
nal e ambiental para a criag3o de significa¢des, sentidos e produgao de efeitos.

Entendemos que a narrativa jornalistica € um permanente jogo entre os efeitos de
real e outros efeitos de sentido (a comogdo, a dor, a compaixdo, a ironia, o riso, etc.),
mais ou menos exacerbados pela linguagem dramadtica das noticias. Ela procura sempre
vincular os fatos ao mundo fisico, mas cria incessantemente efeitos catdrticos. Trata-se
de um permanente jogo entre as inten¢des do jornalista e as interpreta¢des do receptor.
E polissémica, intersubjetiva, hibrida, transita contraditoriamente nas fronteiras entre
o objetivo e o subjetivo, denotacio e conotacdo, descricao fatica e narragdo metafoérica,
realista e poética (Motta, 2013).

De acordo com o autor, os recursos narrativos estao presentes em todos os gé-
neros e formatos informativos. Esses recursos, tipicos do jornalismo tradicional, sdo
necessarios para contextualizar os acontecimentos para o publico. Motta (2013) indica
que a compreensdo das noticias como um acontecimento integral, requer que o jorna-
lista “explique o que esta acontecendo” e recupere fragmentos anteriores de significacao
necessarios a reconstituicao do enredo.

Na televisdo, a construcdo narrativa do material jornalistico envolve uma gramati-
ca prépria. A linguagem audiovisual dispde de uma variedade de arranjos e elementos,
como imagem, som e texto, que se desdobram em enquadramentos, grafismos, efeitos
sonoros, entrevistas, entre outros, costurados no trabalho de edi¢do. Como afirmam
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Barbeiro e Lima (2002): “editar uma reportagem para a TV é como contar uma histéria,
e como toda histéria a edicdo precisa de uma sequéncia logica que pelas caracteristicas
do meio exige a combinagdo de imagens e sons” (p. 100).

Ao observarmos as transformac¢des dos meios de comunica¢do, nota-se que ao
longo do tempo os processos técnicos foram sendo desenvolvidos e uma diversidade de
recursos foram agregados a experiéncia audiovisual, melhorando a interagdao comunica-
cional, a sensorialidade e tornando as producdes televisivas cada vez mais realisticas e
imersivas. No entanto, a IA vai além de um mero recurso, tratando-se de um processo
mais sofisticado, que n3o apenas responde as intengdes humanas ou executa tarefas,
mas é capaz de tomar decisdes.

A pesquisa de doutorado de Barbizan (2021) aponta que os usos mais comuns da
|A nas redacdes est3o voltados para: busca e identificagao de dados para subsidiar a ela-
boragado de pautas e reportagens; busca de dados dos usudrios; modera¢ao de comen-
térios; publicacdo e enderecamento para distribui¢ao customizada de material informa-
tivo; estratégias de atratividade e audiéncia com sistemas que permitem rever o nimero
de visualiza¢des de cada contetido; checagem e combate as noticias falsas.

Dentre as diversas aplicacoes e técnicas de IA, o aprendizado de méquina — ma-
chine learning — e o aprendizado profundo — deep learning — sdo conjuntos de conhe-
cimentos, técnicas e processos frequentes nas comunicagdes. Barbizan (2021) explica
concisamente ambos os sistemas computacionais:

a ML [machine learning] é uma técnica que capacita sistemas computacio-
nais a fazer identificacdes, tomar decisdes e, principalmente, aprender com
os dados. O que os algoritmos de machine learning fazem é identificar pa-
drdes em uma base de dados e depois reconhecer esses mesmos padrdes
em outras bases de registros. Ja o deep learning é uma das técnicas de ML.
Nela o software, também abastecido com uma grande quantidade de dados,
¢ capacitado a fazer comparagdes e, assim, realizar classifica¢des das infor-
macdes. Na DL [deep learning] sao criadas diversas camadas de informacgdes
e de cada uma delas sao extraidos conhecimentos simples, o que resulta em
uma informagdo complexa. Esse volume maior de niveis de andlise permite
trabalhos com conceitos mais abstratos. E usado até no campo das artes,
onde algoritmos ja produzem mdsica, desenhos e imagens. (p. 28)

Uma das aplicagdes combinadas da IA que nos interessa compreender aqui é
a “transferéncia de estilo”. Trata-se de uma técnica, que segundo Beiguelman (Café
Filoséfico CPFL, 2024), retira camadas de um banco de imagens e as transporta para
outro, gerando dados a partir de outros dados. Essa técnica ja possibilitou, por exemplo,
“reviver” a cantora Elis Regina, em um comercial da Volkswagen no Brasil. Essa mesma
técnica é aplicada no primeiro episédio da série Fantdstico — 50 Anos para recriar o pri-
meiro programa perdido no incéndio.

Para Beiguelman (Café Filoséfico CPFL, 2024), os anos 2000 nos colocam novos
desafios de pensar a memoria e a nossa relagdo com o passado mediado pelas IA. Na
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concepgdo da autora, com o boom da meméria como commodity, passamos a sentir
saudade de um passado que n3o vivemos, ou até que nunca existiu. Ela se refere a esse
fendmeno como deep nostalgia, em que “passados ficticios” tomam o nosso presente, se
confundem com nosso futuro e geram um vazio de nostalgias inventadas. Beiguelman
questiona o resultado dessa “fantasmagoria do presente” por meio do que ela chama de
“falsificagdo dos algoritmos” e da perturbagdo que sentimos quando vemos os mortos
ganhando vida, de um passado pasteurizado que passa a dialogar com o presente “sem
o humano”.

Na década de 1970, o roboticista Masahiro Mori ja discutia essas sensag¢des de es-
tranhamento em sua hipdtese do “vale misterioso”, também conhecida como “teoria do
vale da estranheza”. Ao analisar os aspectos emocionais das pessoas diante dos robds
humanoides, Mori (2012) constatou que quanto mais humanos os robds parecessem,
maior familiaridade e empatia despertavam. No entanto, essa curva emocional descia
quando, a um certo ponto, eram detectadas imperfeicdes na aparéncia dos robés, o que
os tornava assustadores e gerava repulsa. Essa relagdo com um passado remontado ou
imaginado, mas com a “presenga humana viva”, torna as discussdes sobre meméria
ainda mais complexas. Beiguelman (2021) ressalta que, em um contexto em que me-
moéria se tornou commodity, estamos franqueando esse mercado continuamente, com
imagens e treinamento de maquinas, via redes sociais e aplicagdes programadas para
reconhecer a geometria do rosto e das linhas de expressao/emocao.

Por um lado, vivemos um estado de overdose documental, registrando
compulsivamente nosso cotidiano. Por outro, submergimos na impossi-
bilidade de acessar a meméria, atrelados a légica das timelines que se or-
denam nas redes sociais, sempre a partir do mais atual. Tenho dito com
certa recorréncia que o celular com camera se transformou numa espécie
de terceiro olho na palma da mio, que escaneia a vida cotidianamente.
(Beiguelman, 2021, p. 140)

Na perspectiva de Beiguelman (2021), nesse novo contexto, o presente é primeiro
vivido como imagem e depois como experiéncia, atreladas as timelines. A captura do pre-
sente e a compulsdo pelo arquivamento na ansia de produzir lembrancas, em documen-
tar tudo o tempo todo e congelar a meméria, tém a ver com o que Umberto Eco (1984)
refere como “filosofia da imortalidade enquanto duplicagdo”. Em vez de manter o pas-
sado vivo de maneira significativa, tendemos a recrid-lo em versdes superficiais, como
cbpias e representagdes, como se apenas a reproducao fosse capaz de fazé-lo “imortal”.

No entanto, a medida que a IA se torna mais presente no processo de criagao
jornalistica, surgem tensdes éticas relevantes quanto a confiabilidade das imagens e
narrativas. O uso de simulacdes, recriacdes e deepfakes desafia os limites entre o real
e o ficcional, colocando em xeque os principios da veracidade jornalistica. Como alerta
Eugénio Bucci (2019), hd uma linha ténue entre informar e encenar, e o jornalismo, ao
adotar tecnologias que dramatizam ou reconstroem eventos, corre o risco de compro-
meter sua funcdo critica e documental. Isso é ainda mais complexo quando se trata da
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mem©ria coletiva, pois a tecnologia pode recriar versdes convincentes do passado que
ndo necessariamente correspondem a experiéncia histérica auténtica.

4, INTELIGENCIA ARTIFICIAL E MEMORIA NOs 50 ANOs DO FANTAsTICO

Ao investigar a aplicagdo da |IA no episédio em questdo, é necessario ir além da
observagdo das técnicas empregadas. Importa considerar também os efeitos simbo-
licos e os dilemas éticos dessa prética: até que ponto a recriagdo digital do passado
preserva a memdoria ou a transforma em espetdculo? A meméria construida por meio
de 1A pode ser considerada auténtica? Essas questdes permeiam a andlise e ajudam a
compreender os impactos dessa tecnologia na representacao mididtica da histéria.

Para esta investigacdo, adotamos a andlise de conteiddo segundo Bardin
(1977/2011), por sua capacidade de identificar e interpretar sentidos simbdlicos em
manifestagdes comunicacionais e culturais, como é o caso do episédio em estudo. A
metodologia foi organizada em trés etapas principais: pré-andlise, categorizagdo e in-
terpretacio dos dados.

Na fase de pré-andlise, realizamos uma leitura flutuante dos cinco episédios da
série Fantdstico — 50 Anos, disponiveis na plataforma Globoplay. A escolha metodolé-
gica pelo primeiro episédio foi motivada por seu cardter singular: a recriagdo, por meio
de IA, do programa inaugural perdido num incéndio em 1976, o que o torna um caso
exemplar para investigar as relagcdes entre memdria, tecnologia e narrativa.

A constituicao do corpus envolveu a segmentagao do episédio em seis blocos, or-
ganizados por tempo de exibic3o e por fun¢io narrativa, conforme o seguinte esquema:
(a) abertura; (b) entrevistas temadticas; (c) entrevistas com especialistas; (d) exibicdo da
recriacdo com IA; (e) explicacdo técnica; e (f) encerramento.

A etapa de categorizacdo se deu a partir de uma abordagem semantica e tematica,
com base nas proposi¢des de Bardin (1977/2011). As trés categorias principais foram:
(a) memédria (individual, coletiva, afetiva e teleafetiva); (b) elementos visuais (efeitos,
recriagoes, cenas de bastidores); (c) falas dos entrevistados (depoimentos, reagdes,
mediacgdo oral).

Estas categorias foram deduzidas a partir da fundamentacao tedrica: a categoria
“memdria” relaciona-se as contribui¢des de Halbwachs (1992/2006), Pollak (1992) e
Huyssen (2004); os “elementos visuais” dialogam com Beiguelman (2021) e Scolari
(2008); ja as “falas” remetem as nogdes de testemunho e performance narrativa em
telas (Bressan Junior, 2019; Pollak, 1992).

A coleta dos dados foi feita por meio de anotagdes e transcricao manual das falas,
organizagao em tabelas comparativas e segmentagao temporal dos blocos (minuta-
gem). Os dados foram analisados de forma qualitativa, com foco interpretativo, bus-
cando articular as categorias as cenas observadas e aos conceitos centrais discutidos
no referencial tedrico.

A fim de tornar mais clara a articula¢do entre o referencial teérico e as categorias
adotadas na andlise, apresentamos a seguir um quadro que sintetiza os principais eixos
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interpretativos do estudo. A Tabela 1 organiza as trés categorias centrais utilizadas —
“memoria”, “elementos visuais” e “falas” —, juntamente com suas respectivas defini-
¢Oes operativas e os autores que fundamentaram cada uma delas.

CATEGORIA DEFINIGAO OPERATIVA FUNDAMENTAGAO TEGRICA
Meméria Presenca de lembrancas, evocagdes afetivas, conexdes Halbwachs (1992/2006); Huyssen (2004);
entre passado e presente Pollak (1992)
L Recursos estéticos (efeitos, reconstituicdes, imagens Beiguelman (2021); Mori (2012); Scolari
Elementos visuais . .
documentais ou simuladas) (2008)
Falas Depoimentos, reagdes emocionais, testemunhos e Bressan Junior (2019); Eco (1984); Pollak
performances narrativas (1992)

Tabela 1. Categorias analiticas e fundamentos tedricos

Nota. Elaborada pelos autores com base em Bardin (1977/2011).

O primeiro episédio da série (Figura 1), com duracdo de 46 minutos, foi ao ar no
dia 6 de agosto de 2023 e tinha como pretensao contar o inicio do Fantdstico e como ele
marcou a geragao dos anos 1970. Para isso, foi preciso criar uma narrativa que explicasse
o motivo pelo qual a Globo n3o tinha mais os primeiros programas e promover um en-
cadeamento de entrevistas que auxiliasse a remontagem do primeiro programa perdido.

Figura 1. Cenas do primeiro bloco de andlise, abertura (00:00:00—-00:04:05)
Fonte. Retirado de Fantdstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. As cenas contextualizam os offs (falas ao fundo) das entrevistas e
a principal temética da abertura: o incéndio nos estudios da TV Globo no
Rio de Janeiro. As cenas foram selecionadas pelos autores.
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O bloco de abertura contextualiza o telespectador quanto ao periodo inaugural do
Fantdstico e sobre o acontecimento do incéndio, razao pela qual nenhum dos programas
produzidos nos seis primeiros meses de transmiss3o existem mais, nem vestigios da
producdo deste periodo.

O episédio comeca com a fala de Edna Palatnik, criadora do Departamento de
Acervo da Globo, sobre o acontecimento do incéndio, sobre a procura frustrada por
vestigios e sobre a auséncia de documentos ou imagens da estreia. Imagens de outros
jornais da época sao utilizadas para mostrar o que ocorreu. Nota-se que a narrativa bus-
ca um tom emocional, que vai permanecer ao longo do programa. Palatnik é a primeira
pessoa que sugere a recriagao.

Na sequéncia desta fala, ainda no primeiro bloco, a narrativa é costurada com
imagens da construgdo e organizagdo de cendrios, com documentos e fotografias do
arquivo Globo sendo folheados, operadores de luzes trabalhando e movimentagdo dos
bastidores para “o show comecar”. Boni, idealizador e diretor do Fantdstico, reforca a
ideia de “refazer” o primeiro programa.

Na Tabela 2, transcrevemos as falas dos entrevistados.

ENTREVISTADOS Faias
Edna Palatnik, criadora do Departamento de “A gente perdeu, como lapso de meméria, como a perda de neurénios,
Acervo da TV Globo cerca de seis meses dessa revista eletrnica que juntava jornalismo,

cultura, e agora, para a gente recuperar essa memdria, essas sinapses,
esses neurdnios do audiovisual, sé nos restaria se a gente tivesse a
magia de reconstitui¢do”

Boni, primeiro diretor do programa Fantdstico “Se vocés reconstruirem algumas coisas, vocés vao dar a ideia para o
publico, do que era realmente o Fantdstico, que muita gente que esta
vendo televisdo af hoje ndo viu esse desenvolvimento, essa evolugdo do
programa”

Tabela 2. Falas de entrevistados do primeiro bloco de andlise (00:00:00—00:04:05)

O medo do esquecimento e a monumentalizagdo do passado (Huyssen, 2004) evi-
denciam uma tentativa de ressaltar a importancia dos fatos para o publico atual — forma-
do por espectadores que eram criancas ou sequer haviam nascido na época da estreia do
Fantdstico. Nesse caso, trata-se de acessar um tipo de meméria “n3o-vivida”, mas contada
por uma geragao anterior, que, segundo Halbwachs (1992/2006), carrega consigo o espiri-
to do seu tempo. A narratividade transborda e intersecciona com o espetéculo, com jogos
de cena e montagem metatelevisivos, que avangam entre os limites que separam o palco
dos bastidores, entre o que estd diante e o que estd por trds das cdmeras. O episddio, en-
quanto produto, ndo busca ser uma reproducao fiel do primeiro, mas sim uma reconstru-
¢do narrativa, contextualizada e alinhavada a partir de fontes documentais possiveis, lem-
brancas afetivas extraidas nas entrevistas orais, recursos tecnoldgicos e, também, pela IA.

O segundo bloco recortado para analise é o mais longo (00:04:05-00:26:24). Neste
bloco, pessoas que trabalharam no primeiro Fantdstico, ou que de alguma maneira se en-
volveram, foram convidadas a dar entrevistas, compartilhar lembrancas e colaborar na re-
construcao do programa perdido (Figura 2). Halbwachs (1992/2006) considera que esse
“recontar” das sociedades tem o potencial de criar novas marca¢des na memdria coletiva.

II
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O primeiro quadro destacado, que celebra o humor, é “Chico City”. Ele é lembrado
por Nizo Netto, filho do humorista Chico Anysio, que na época era crianca e fazia pe-
quenas participagdes no programa. O segundo quadro rememorado é o de jornalismo
internacional. A entrevistada, Cidinha Campos, foi a primeira repérter a cobrir, na época,
a queda de um avido em Paris, em que o Unico sobrevivente era um brasileiro. Durante
a entrevista, Cidinha |é o telegrama original com a pauta — que ainda guarda — e narra
os bastidores da matéria.

Figura 2. Cenas do segundo bloco de andlise, evocagdo das lembrangas (00:04:05-00:26:24)
Fonte. Retirado de Fantéstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. Cenas das entrevistas e dos personagens. As cenas foram selecionadas pelos autores.

O terceiro depoimento é de Guto Graca Mello, produtor musical responsavel pela
composicdo da musica de abertura do programa. Ele lembra que a composicdo foi feita
na maternidade, enquanto sua filha nascia, adicionando um toque pessoal a narrativa. O
quarto entrevistado, Leo Batista, antigo apresentador de esportes, visita o atual estudio,
demonstrando emocdo e curiosidade. Ele rememora a histéria da famosa “zebrinha”,
personagem criada para anunciar os resultados dos jogos.

Por fim, o quinto depoimento é precedido pela fala de um produtor do quadro mu-
sical da época, cujo nome nao é mencionado. Ele explica que escolheu a banda Secos
& Molhados para a primeira edi¢ao do programa movido apenas pela curiosidade des-
pertada pela originalidade da capa do disco, sem sequer ter ouvido suas musicas. Ney
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Matogrosso, vocalista da banda, relembra o dia da gravagdo, que consistiu em uma
espécie de clipe musical — uma inovacao para o periodo.

Os elementos afetivos atravessam as entrevistas o tempo todo. Nas escolhas da
edicdo por musicas emotivas, o uso de blur nas bordas de algumas imagens (criando
uma atmosfera de sonho), a utilizagao de fotos antigas, a colora¢do quente, e especial-
mente, nas escolhas dos trechos, sempre privilegiando os momentos de maior emocao,
as pausas para o choro e as histérias com tons poéticos, nostalgicos e sentimentais.

Neste bloco, observa-se que a escolha dos entrevistados ndo ocorre de maneira
imparcial; pelo contrario, os depoimentos apresentados s3o cuidadosamente seleciona-
dos para compor uma coeréncia discursiva que sustenta a narrativa romantica e heroica
que o programa construiu (Tabela 3). Na perspectiva de Pollak (1992), na histéria oral,
as “testemunhas autorizadas” sdo aquelas que conferem revisdes e incidentes aos even-
tos relatados. Em seus estudos com sobreviventes do campo de Auschwitz-Birkenau,
Pollak (1992) percebeu que associac¢des e grupos formais frequentemente selecionavam
testemunhas especificas, capazes de representar a imagem desejada pela organizagdo e
sustentar a narrativa que justificava sua existéncia. Nesse processo, ele revela que mui-
tas vozes consideradas indesejdveis — como as de ciganos, prostitutas, homossexuais
e outros grupos marginalizados — foram silenciadas ou optaram pela clandestinidade,
temendo represalias devido a suas identidades e experiéncias.

ENTREVISTADOS Faias

Entrevistador: “Vocé topa imaginar esse nascimento do Azambuja junto
Nizo Netto, filho de Chico Anysio com o Fantdstico?”

Nizo Netto: “Vocé ‘t4 falando o qué? Eu fazer o Azambuja? Claro que

eu topo fazer. A gente fazer uma recriagdo desses mondlogos? Nossa...

mas é légico... vai ser um grande prazer e uma grande emoc¢ao”

Cidinha Campos, primeira repérter internacional Entrevistador: “Vocé topa refazer essa entrevista?”
do Fantdstico Cidinha: “Topo, claro que topo”
Ney Matogrosso, cantor Entrevistador: “Vocé acha que é possivel refazer o primeiro programa?”

Ney Matogrosso: “N3o... pra refazer isso teria que juntar o Secos e
Molhados, e Secos e Molhados nio existe mais”

Tabela 3. Falas de entrevistados do segundo bloco de andlise (00:04:05-00:26:24)

Neste episddio da série, além de compartilharem suas lembrancas, os entrevista-
dos desempenharam um papel ativo na narrativa, assumindo a posicao de personagens.
Ao final das entrevistas, eles foram convidados a “recriar” o primeiro programa.

Essa recriagao simbdlica marca o inicio de um novo ciclo narrativo dentro do epi-
sédio, em que as fronteiras entre meméria vivida e meméria mediada se tornam ainda
mais ténues. Nos blocos seguintes, o uso da IA adquire protagonismo visual e emocio-
nal, trazendo a tona tanto os vinculos afetivos com o passado quanto as inquietacdes
éticas em torno da autenticidade das imagens reconstruidas.

A produgao convidou um ator jovem, Renan Mattos, que interpreta Ney Matogrosso
no teatro, para a reconstru¢do do programa com IA.

No terceiro bloco analisado, no breve tempo entre 00:26:24-00:33:39, o enfoque
é nos acontecimentos histéricos do inicio dos anos 1970 (Tabela 4). O episédio entra
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num momento “retrospectiva” e aborda a memdria histérica, como ditadura, censura,
luta antimanicomial, feminismo; apartada das histérias pessoais e focada em perso-
nalidades e eventos, sendo contada por historiador, arquivista e biégrafo, que Pollak
(1992) chama de “atores ou profissionais da meméria”. Para o autor, esses profissionais
também atuam no enquadramento da meméria, uma vez que s3o eles que “escrevem”
a histéria como fontes especializadas.

ENTREVISTADOS FA1As

“O Brasil, em 1973, vivia o ultimo ano do Governo Medici, que foi o governo
Carlos Fico, historiador da — Universidade Federal =~ mais duro, mais repressivo. E, logo no ano seguinte, se iniciava o Governo
do Rio de Janeiro Geisel, que propds a abertura, que seria o longuissimo processo de retorno

do pais a democracia. A Rede Globo, na parte de entretenimento, teve muita

dificuldade, muito prejuizo, muito material que no pode ir ao ar”

Tabela 4. Fala de um entrevistado do terceiro bloco de andlise, entrevistas com especialistas (00:26:24-00:33:39)

No quarto bloco analisado (00:33:39—00:42:23), os entrevistados do segundo blo-
co sdo convidados a assistir ao programa reconstruido com o uso da tecnologia de 1A
(Figura 3). O cendrio é cuidadosamente montado com multiplas telas, efeitos visuais e
iluminagdo que evocam um universo espacial, com uma poltrona central posicionada
em frente a uma televisao.

Figura 3. Cenas do terceiro bloco de andlise (00:26:24—00:33:39)
Fonte. Retirado de Fantdstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. As cenas mostram entrevistas e retrospectiva dos anos 70 com “especialistas
da meméria”. As cenas foram selecionadas pelos autores.
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A medida que as imagens comecam a ser exibidas, iniciando pela abertura do
programa e, em seguida, pelo quadro “Chico City”, observa-se inicialmente uma mis-
tura de euforia e estranhamento, como descrito por Mori (2012). Essas respostas s3o
perceptiveis em gestos como: colocar a mao em frente a boca, franzir o rosto, adotar
expressoes de seriedade, apertar os |abios e mover o pescoco para mais perto da tela,
buscando observar os detalhes com maior atencao.

Somente com a apari¢ao de elementos mais familiares, como, por exemplo, a re-
producdo da antiga abertura, os convidados demonstram sentirem-se mais a vontade:
sorriem, cantam junto e se emocionam (Figura 4). Bressan Junior (2017) conceitua esses
efeitos emocionais provocados pelo ato de “reassistir” como “memodrias teleafetivas”.
“Esta memoria teleafetiva é a responsével por recuperar e reformular reminiscéncias
reconstituidas a partir das imagens exibidas na televisdo e pelos afetos em torno das
vibra¢des provocadas por ela” (Bressan Junior, 2017, p. 75).

Figura 4. Cenas do quarto bloco de andlise, exibigdo do programa reconstruido com inteligéncia artificial (00:33:39-00:43:23)
Fonte. Retirado de Fantdstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. As cenas do momento que os entrevistados assistiram o primeiro Fantdstico reconstruido
pela inteligéncia artificial. As cenas foram selecionadas pelos autores.

A presenca da meméria teleafetiva torna-se evidente nesse momento: os entrevis-
tados n3o apenas reconhecem elementos do passado, mas reagem emocionalmente a
uma recriacdo artificial do que foi vivido. E uma meméria que pulsa nas bordas entre
o arquivo e a encenacgdo, entre o vivido e o revivido. Ao evocar o conceito de “deep
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nostalgia” (Beiguelman, 2021), observamos que o impacto emocional n3o estd apenas
na lembranga em si, mas na mediag3o estética que a |A oferece — um passado recriado
que parece mais afetivo do que o préprio original.

Em determinados momentos, os entrevistados se surpreendem com a fidelidade
visual da imagem criada pela IA em relac3o a realidade (Tabela 5), chegando a considera-
-la “magica”.

ENTREVISTADOS FA1As

Cidinha Campos “Esse que ‘t4 falando é o Nizo? N3o é possivell O qué que foi feito?”
“Eu me vendo aqui, eu me sinto fazendo parte da histéria da televisao”
“Eu n3o tinha sentido isso até hoje. Me senti agora”

Leo Batista “Toé emocionado, vocé quer que eu fale ou que eu chore?”

Nizo Netto “Se meu pai estivesse aqui, vendo isso, com certeza, ele ia ficar muito
emocionado. Primeiro, porque o tempo passa muito rdpido e isso
parece que foi ontem”

Ney Matogrosso “A Unica diferenga é que este estd muito alegre. L4 no Secos e Molhados
eu era mais misterioso”
“E t30 perfeito que parece que sou eu mesmo!”
“Era outro Brasil, completamente diferente”

Tabela s. Falas de entrevistados do quarto bloco de andlise (00:33:39—00:43:23)

Tais reagdes revelam n3o apenas o impacto emocional das imagens recriadas, mas
também o papel da IA como catalisadora de memédrias teleafetivas — ao mesmo tempo
que aproxima o publico de uma experiéncia histérica, introduz um efeito de distancia-
mento e artificialidade, como alerta Mori (2012), com a hipétese do vale misterioso. Isso
revela uma ambivaléncia essencial na memaéria mediada por tecnologia: ela emociona e
desestabiliza, reconecta e simula.

No quinto bloco, em um breve intervalo de tempo entre 00:43:23 e 00:44:28, bus-
ca-se explicar “a magica” atribuida a IA ao publico telespectador. O trecho, embora cur-
to, foi gravado em uma ilha de edi¢3o e apresenta uma entrevista com Bruno Sartori,
especialista em IA (Tabela 6). Contudo, o tema n3o é explorado em profundidade, e a
abordagem visual sugere que se trata apenas de um recurso de edi¢do, sem esclarecer
os modos pelos quais a |A atua de maneira inteligente e autdbnoma.

ENTREVISTADOS FA1as

“A gente usa uma tecnologia que usa inteligéncia artificial. Com essa

Bruno Sartori, especialista em inteligéncia artificial  tecnologia, a gente retine um banco de imagens e com esse banco de
imagens o computador aprende a simular o rosto das pessoas e inserir
em outros videos”

Tabela 6. Falas de um entrevistado do quinto bloco de andlise, como € utilizada a inteligéncia artificial (00:43:23-00:44:28)

A brevidade da explicagdo e sua apresentagdo técnica e superficial reforcam a per-
cepgao da IA como um recurso “magico”, desvinculado de seus processos internos e de
suas implicagdes sociotécnicas. Isso contribui para uma estetizagdo da memdria, onde
a tecnologia aparece como solucio neutra, sem a devida contextualizagdo critica sobre
seus efeitos.
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Beiguelman (2021) esclarece como funciona a tecnologia utilizada por Sartori
(Figura 5). Trata-se de uma |IA chamada “transferéncia de estilo”, técnica que ficou co-
nhecida como deepfakes (imagens produzidas com recursos de A que sintetizam som e
video), que cria imagens ficticias a partir de imagens reais. Diferentemente de um pro-
cesso de colagem, esse procedimento nao depende da mediacao humana: o sistema é
alimentado com milhares de imagens, abastecido por bancos de dados, para apreender
os movimentos do rosto da pessoa, suas diferentes expressdes, gesticulagdo e modula-
¢oes de voz.

Figura 5. Cenas do quinto bloco de andlise (00:43:23—00:44:28)
Fonte. Retirado de Fantdstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. As cenas que ilustram como atua a inteligéncia artificial. As cenas foram selecionadas pelos autores.

Segundo Beiguelman (2021), o funcionamento por trds dessas deepfakes envolve
trés etapas principais de processamento de informac3do. Para mapear o procedimen-
to, a autora recorre as contribui¢des da pesquisadora Kate Crawford e do artista Trevor
Paglen. A primeira etapa é chamada de “rotulacdo”: o sistema reconhece a diferenca
entre as imagens e realiza um levantamento estatistico das informacoes. A partir da se-
gunda etapa, tem inicio o aprendizado profundo, momento em que o treinamento dos
algoritmos passa a agir como o cérebro, utilizando redes neurais, capazes de identificar
conexdes internas, agrupar dados, classifica-los e prever comportamentos e ac¢des.

No campo das imagens, uma revolugdo acontece com o desenvolvimento das re-
des generativas adversdrias, que configura a terceira etapa do processo. De acordo com
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Beiguelman (2021), “nessa arquitetura, apresentada pela primeira vez em 2014, duas
redes sdo colocadas uma contra a outra, atuando respectivamente como geradora e
discriminadora” (p. 121). O sistema gerador cria imagens, enquanto o sistema discri-
minador avalia se s3o reais ou falsas. A competicao segue até que o sistema gerador
prevaleca sobre o discriminador e a imagem gerada seja percebida como verdadeira. A
autora argumenta que celebridades e personalidade sdo mais vulneraveis as deepfakes
justamente pela quantidade de imagens disponiveis online, que alimentam os bancos de
dados para aprendizado dos seus gestos e expressoes.

O sexto e ultimo bloco (00:44:28—-00:46:53) apresenta Cid Moreira, o apresentador
do primeiro Fantdstico, reproduzindo uma mensagem de encerramento. Por decis3o do
diretor e do especialista em IA, Cid Moreira n3o foi “rejuvenescido” digitalmente, sendo
exibido como estd atualmente, aos 96 anos' (Figura 6).

Figura 6. Cenas do sexto bloco de andlise, encerramento (00:44:28-00:46:53)
Fonte. Retirado de Fantdstico, Globoplay, 2023 (https://globoplay.globo.com/v/11843049/)

Nota. As cenas marcam o final do episédio, com mensagem de Cid Moreira e “reconstrucdo”
da fita perdida no incéndio. As cenas foram selecionadas pelos autores.

Essa escolha narrativa parece dialogar diretamente com a ideia de Halbwachs
(1992/2006), para quem nao existe um tempo universal e tinico, mas, sim, uma multi-
plicidade de tempos coexistindo, representada por diferentes grupos sociais, cada qual

' Cid Moreira, que tinha 96 anos em agosto de 2023, faleceu em 3 de outubro de 2024.
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com sua prépria duracdo. A permanéncia de Cid Moreira em sua idade atual, em vez
de ser digitalmente rejuvenescido, resgata essa “subsisténcia do tempo” apontada por
Halbwachs (1992/2006), pois reforca a conexdo entre o presente e as memorias coleti-
vas que ele evoca, permitindo que diferentes geracdes se reconhegam na figura do apre-
sentador e em suas narrativas (Tabela 7).

ENTREVISTADOS Faias

Cid Moreira, primeiro apresentador do Fantdstico ~ “Este é apenas o primeiro dos milhares de sonhos que vamos sonhar
juntos, por muito tempo, por 50 anos e muito mais. Porque o show da
vida nunca termina... e ele é fantastico!”

Tabela 7. Falas de um entrevistado do sexto bloco de andlise (00:44:28—00:46:53)

Ap6s a mensagem de Cid Moreira, narrada ao som de uma mdusica emotiva que
intensifica o tom nostalgico, surge a cena de uma fita de video em chamas sendo recons-
truida. O episédio encerra-se com a fita completamente recomposta, exibindo o primeiro
logo do Fantdstico — O Show da Vida. A imagem final parece simbolizar o cumprimento
do propésito da série: a recuperagdo mnemonica do primeiro programa, reforcando a
conexado entre o passado e o presente por meio da tecnologia e da meméria.

5. CoNSIDERACOES FINAIS

Considerando como o telejornalismo trabalha a meméria da televisao e que para tal
tarefa se utiliza das novas tecnologias de |IA, buscamos fazer a analise de uma experiéncia
realizada pelo Fantdstico. Como corpus deste estudo, selecionamos o primeiro episédio da
série Fantdstico — 50 Anos e, utilizando o suporte metodoldgico de Bardin (1977/2011),
categorizamos e analisamos detalhadamente os trechos.

Identificamos que para analisar a memoria da televis3o é preciso compreender as mu-
dancas no modo de assistir televisao ao longo dos ultimos 50 anos. A televisao, que dominou
a segunda metade do século XX, e ocupou a centralidade da vida social, teve de se adaptar
aos novos paradigmas temporais e tecnolégicos. A hipertelevisao descrita por Scolari (2008)
indica novas caracteristicas da televisdo em que ferramentas e recursos tecnolégicos, como
a lA, integram e dinamizam os contetidos televisivos, cada vez mais digitais.

Nesse novo contexto, a prépria memoria tornou-se artigo de consumo. Tedricos da
memoria, especialmente Huyssen (2004), indicam que estamos vivendo uma cultura da
memoria e travando uma cruzada contra o esquecimento. A proliferagio das midias e o
desejo de reconexdo com o passado impulsionam o “mercado da meméria”. No entanto,
percebemos que as possibilidades de reconstruciao do passado s3o limitadas pela diver-
sidade de interpretacdes ou, até mesmo, deformadas por interesses do presente ou sim-
plesmente pelas alteracGes que as lembrancas pessoais vao sofrendo ao longo do tempo.

Na analise do primeiro episédio da série Fantdstico — 50 Anos constatamos que a re-
construgdo proporcionada pela IA por si s6 n3o foi suficiente. Para reconstruir a memoria
da televisao foi necessdrio criar uma estrutura narrativa de contextualizagao e se utilizar
da histéria oral dos entrevistados, de memérias construidas coletivamente, a partir de
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um quadro de referéncias, que, de acordo com Pollak (1992), asseguram coeréncia pelos
discursos encadeados das testemunhas, dos atores e dos registros materiais e histéri-
cos da época.

A 1A possibilitou aos participantes acessar um lugar de memaéria — a televisao dos
anos 70 — e evocar memorias teleafetivas. Porém, também provocou o que Beiguelman
(Café Filoséfico CPFL, 2024) chama de “fantasmagoria do presente”, despertando a sen-
sacdao de estranhamento, teorizada por Mori (2012), como acontece diante de robds
humanoides ou de outras imagens “quase humanas”.

A reconstrugdo promovida pela |IA apresenta, portanto, uma ambiguidade central:
enquanto permite resgatar imagens e emocdes aparentemente perdidas, também pode
induzir a uma memoéria artificializada, moldada por interesses editoriais e limitada pelos
dados disponiveis. A credibilidade do jornalismo, nesse contexto, passa a depender da
transparéncia com que essas recriagdoes sdo apresentadas ao publico. Quando os limi-
tes entre fato e ficgdo n3o sio claramente demarcados, ha o risco de que o jornalismo
reforce memérias esteticamente sedutoras, porém epistemologicamente frageis, com-
prometendo sua funcdo social de preservar a verdade histérica.

Este estudo também descortinou perspectivas para andlise sobre memaéria em um
contexto em que a “datificacdo da vida” vem transformando as percep¢des sobre o pas-
sado, mas também sobre o presente e o futuro. A minera¢do de dados que se tornou
vidvel pelo “escaneamento do cotidiano”, por meio das redes sociais e das plataformas
digitais, os avancos no aprendizado de mdquinas, e as diversas possibilidades desses
sistemas computacionais, criam condicdes para a materialidade de uma meméria “real”,
t3o idéntica que parece uma cépia verdadeira do passado.

Se com os dados relativamente escassos da década de 70 j4 foi possivel recriar
partes do primeiro Fantdstico, nos anos 2000, com a febre do arquivamento e o esca-
neamento da vida, indicado por Beiguelman (2021), as possibilidades se tornam infini-
tas. Convivemos agora com a possibilidade de a memdéria permanecer e se estender no
tempo ndo apenas como lembranga, mas como imagem ou, quem sabe em breve, como
“personalidade viva”. As atuais experiéncias com IA, como as que analisamos neste es-
tudo, nos fazem vislumbrar um futuro com a possibilidade de passados reencenados,
reimaginados e até ficticios, que conforme Eco (1984) podem se tornar esvaziados do
sentido e da experiéncia do vivido.

Esta andlise permitiu vislumbrar um novo campo de reflexdo tedrica que chama-
mos de “memdria simulada sensivel”: uma memdria construida por tecnologias de IA
que simulam o passado, mas sdo processadas emocionalmente como lembranca verda-
deira. Essa proposta se alinha a no¢do de “memodria teleafetiva” (Bressan Junior, 2019),
mas amplia seu escopo ao considerar os limites éticos e epistemolégicos da simulagao
no campo jornalistico. Assim, mais do que reconstituir o passado, a IA reposiciona o
presente afetivo do espectador diante de uma meméria reconfigurada.

Em suma, o estudo revela que o uso da A no jornalismo e na constru¢ao da memo-
ria mididtica ndo é neutro. Ele envolve escolhas narrativas, técnicas e politicas que mol-
dam n3o apenas o que é lembrado, mas como e por quem essa lembranga ¢ legitimada.
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A tecnologia, portanto, nao substitui o trabalho da meméria humana, mas o reconfigura.
Cabe aos profissionais da comunicagdo e aos pesquisadores problematizar: até que pon-
to estamos dispostos a confiar nossas memdrias a tecnologia? E que tipo de passado
estamos autorizando a permanecer?
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