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O FEITICO DO TEMPO DA COMEDIA

Nuno Amaral Jerénimo & José Carlos Alexandre

ReEsumo

Neste artigo procura-se refletir sobre o tempo social interrompido pelo humor, como fér-
mula discursiva, e pela comédia, como recurso performativo. A incongruéncia das significagcdes
produzidas por esta forma estilistica significa uma suspensido das regras de tipificacdo nas inte-
ragoes quotidianas do mundo-da-vida. Estes momentos de suspensdo sdo designados por inter-
rupgdes (time out). Neste texto mostramos como a relagdo do humor e da comédia com o tempo
comum e com as interrupcdes revelam chaves interpretativas do tecido social intersubjetivo.
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COMEDY’S TIME SPELL

ABSTRACT

In this paper, the authors intend to reflect upon the social time interrupted by humor, as a
discourse recipe, and by comedy, as a performative resource. The incongruity of the significations
produced by this stylistic form means a suspension of the tipification rules in the life-world daily
interactions. These moments of suspension are designated by time out. In this text, the authors
show how humour and comedy connect with common time and time out to reveal interpretation
keys to disclose the intersubjective social fabric.
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INTRODUCAO

A proposta deste artigo é discutir como os discursos humoristicos, em particular
o exercicio performativo da comédia, apresentam caracteristicas singulares em relac3o a
temporalidade. Para esse propdsito, acede-se a dois niveis de analise. Primeiro, as excep-
cionalidades no tempo social rotinado, a partir do conceito de interrupcdo de Stanford M.
Lyman e Marvin B. Scott (1989). Segundo, os tempos especificos da performance cémica.
Para recorrer a esse quadro analitico, importa antes contextualizar o humor e a comédia
no campo do conhecimento das Ciéncias Sociais, pelos percursos tedricos do interacio-
nismo, desde a fenomenologia de Schutz a sociologia do absurdo de Lyman e Scott.

As Ciéncias Sociais tém revelado que qualquer assunto, por mais superficial que
possa parecer, acaba muitas vezes por revelar fenémenos complexos e intrincados. A
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elas pode caber o papel de desconstruir e desambiguar significados com o objetivo de
posicionar o discurso humoristico numa base mais alargada de significacio social e de
entretecer a performance da comédia com as representag¢des sociais do quotidiano.

E neste sentido que se procura encontrar o tempo préprio da formulacdo cémica
no interior das dindmicas fenomenoldgicas do humor dentro das sociedades que o pro-
duzem. A necessidade de descodificar os significados dos discursos dos agentes na sua
vida quotidiana levou a Sociologia a preocupar-se com analises de pormenor.

Alfred Schutz (1967) reclamou a necessidade de reabilitar o mundo da vida quo-
tidiana para dentro da Sociologia. Foi esta vontade de descobrir mais sobre as minu-
déncias da vida comum de todos os dias que trouxe mais autores para uma Sociologia
do Quotidiano, questionando a concentragdo do pensamento socioldgico nos grandes
problemas estruturais da Humanidade ou uma hipertrofia analitica dedicada as desi-
gualdades e aos problemas sociais, e reclamando a aproximacgao ao real através de um
“naturalismo rebelde“ (Machado Pais, 2015, p. 28) e de uma “sociologia do mundano”
(Brekhus, 2000, p. 89). Segundo esta linha de reflexdao que busca a notoriedade sociolé-
gica das pequenas coisas, como conversas ou agoes, procura-se uma ciéncia do social
muito mais préoxima da vivéncia quotidiana, das acdes que executamos diariamente sem
que delas demos conta.

As exibicdes de riso e manifesta¢des de humor sdo umas dessas formas de minu-
déncias comunicacionais do quotidiano, que surgem — mesmo que involuntariamente
— na interacdo entre individuos. O riso, o humor e a comédia sao social e culturalmente
partilhados nos processos de interacdo social e, muitas vezes, moldadas e localizadas
dentro de fronteiras espaciais e temporais.

Pode mesmo entender-se que a prépria produgdo de discursos humoristicos, seja
com intengdes artisticas e performativas, seja na informalidade das intera¢des quotidia-
nas, se aproxima de uma microssociologia do banal (Jerénimo, 2015; Watson, 2015;). Foi
também um caminho similar que os proponentes de uma sociologia do absurdo per-
correram, em busca de um discernimento sobre a forma como os individuos conferem
e constituem referéncias na sua vida quotidiana dentro de um mundo ontologicamente
sem sentido (Jacobsen, 2009; Lyman & Scott, 1989). A sociologia do absurdo seria,
assim, uma fenomenologia existencialista do quotidiano que visa encontrar as cons-
trugdes culturais de sentido nas interagdes do mundo-da-vida (Schutz, 2003) onde, na
esséncia da realidade, tal sentido n3o existe (Jacobson, 2009).

INTERSUBJETIVIDADES

Schutz (1967, 2003) propde o conceito de intersubjetividade definindo-a como a
forma pela qual um sujeito tem acesso experiencial a outro sujeito e se constitui uma
comunidade de sujeitos na interseccao desses acessos experienciais. O mundo inter-
subjetivo serd, dessa forma, criado e mantido pelo conhecimento de senso comum
que sustenta as a¢oes dos atores, uma vez que a “textura de sentido tem origem nas
acdes humanas e foi instituida por elas, pelas nossas e as dos nossos semelhantes,
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contemporaneos e antecessores” (Schutz, 2003, p. 37). Como afirmam Sgren Overgaard
e Dan Zahavi (2009) ou Jonathan H. Turner (2013), a intersubjetividade deve ocupar
um lugar de centralidade na teoria socioldgica, por se configurar como a realidade so-
cial visivel mais importante num grupo. Como instrumento conceptual e analitico, a
intersubjetividade pode servir para explicar como experiéncias multiplas e diversas con-
seguem produzir e organizar estruturas de significado que criam a realidade social. A
compreensao dos significados foca a sua lente nas experiéncias pessoais, na partilha das
experiéncias dos outros, na aprendizagem de significados pré-atribuidos, e na iniciacao
em novos comportamentos significativos (Overgaard & Zahavi, 2009).

A teoria fenomenoldgica mostra que a forma de viver conscientemente as expe-
riéncias do mundo-da-vida se realiza através de processos de tipificagao (Schutz, 2003),
que desempenham um papel crucial na vida social. As tipifica¢des sdo processos con-
tinuos de organizagdo da realidade que ajudam os individuos a compreender o mundo
social, permitindo-lhes viver e experimentar a interacdo com os outros e com o meio.
Estes processos de tipificagdo ndo acontecem apenas com seres vivos e objetos, mas
também com situacdes, a¢des, motivos, pensamentos. Além disso, as tipificacdes n3o
acontecem apenas com pessoas, objetos ou formas sociais que se conhecem pessoal
ou virtualmente, mas também com aqueles com que os individuos nunca se tenham
cruzado ou conhecido (Mann, 2008; Schutz, 2003).

Schutz (2003) sugere que todos os individuos est3o envolvidos em ambientes so-
ciais de significacdo intersubjetiva que se encontram organizados em referenciais es-
paciais e temporais. Os individuos experimentam, dessa forma, o mundo como um
lugar que contém um conjunto de zonas de significacdo distintas e independentes. Por
exemplo, os jogos das criangas, as experiéncias religiosas, as performances humoristi-
cas apresentam légicas espécio-temporais Unicas.

A sensagao de garantia e naturalidade fornecida por essas estruturas, devidamente
arrumadas numa ordem social preexistente, exige um elemento importante aos padrdes
de tipificacdo, a pressuposicdo de que os outros individuos possuem sistemas de com-
preensdo que se assemelham aos seus (Schutz, 2003).

Pode propor-se que, quando um comediante sobe ao palco numa noite dedicada a
stand-up comedy', o espetdculo decorre a partir de um processo de tipificagdo que permi-
te ao espectador saber que, naquele contexto espdacio-temporal, o discurso serd humo-
ristico e versard sobre temas com que o publico esteja familiarizado. O publico dirigiu-se
a um local e hora especificos porque sabia que ali estaria alguém que o faria rir, e é isso
que espera. N3o serd por acaso que a primeira linha do manual de escrita para comédia
de John Byrne (2002, p. 1), Writing comedy, é “va |4 — faz-nos rir”.

Anton C. Zijderveld (1983) entende que o humor deve ser considerado como um
jogo de significados entre os varios aspetos da vida. A oportunidade cognitiva e social
que os seres humanos possuem de jogar e brincar com as construcdes dos sentidos
dos seus contextos culturais no decurso das suas agoes e interacdes da vida quotidiana

' Os espetédculos de comédia em palco sdo conhecidos pela expressdo inglesa stand-up comedy, e serd esta a utilizada aqui,
na sua formulagdo inglesa, uma vez que ndo se conhece uma expressdo em portugués que mais bem a designe.
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permite-lhes gerir formas de experimentagao e negocia¢do de forma partilhada. De uma
forma complementar, é este jogo que faz também com que os individuos estejam cons-
cientes de como a vida social é algo construido e nada se encontra naturalmente atribui-
do (Kuipers 2008).

HuMoORES

Sem propdsitos de adiantar uma defini¢ao definitiva de humor, até porque tal ta-
refa levaria a caminhos sem retorno e sem saida, podem considerar-se humoristicos
quaisquer eventos ou formulagdes discursivas, intencionadas ou inadvertidas, que pro-
voquem experiéncias cognitivas culturalmente partilhadas capazes de suscitar o riso e
providenciar divertimento.

Antes de prosseguir com uma proposta de conceptualizacao do humor, cabe fazer
uma distingdo entre humor e riso. Este é uma manifestagao biolégica visivel, embora
com contornos cognitivos e sociais invisiveis (Carroll, 2014; Critchley, 2002). Como pro-
posicao complementar, John Morreall (2012) distingue o sinal (riso) do jogo (humor).

Embora tenha havido uma profusdo de propostas de definicio do conceito de hu-
mor, ndo existe uma definicao Unica que pudesse ser aceite em concordancia por todas
as disciplinas e por todos os estudiosos e investigadores. Alguns julgam mesmo ser
impossivel definir o humor (Cohen, 2013; Walker, 1998).

O humor apresenta-se em categorias muito diversificadas de formas e estilos. A
ironia, a piada espirituosa, o humor fisico (preparado ou acidental), o ridiculo ou a paré-
dia sdo alguns dos exemplos de formas humoristicas. Estas compreendem uma varieda-
de de mecanismos linguisticos e retéricos, assim como fisicos, usados para comunicar,
socializar e interagir (Carroll, 2014). Para serem consideradas humoristicas, as mensa-
gens devem ser mutuamente compreensiveis e suscetiveis de provocar o riso tanto para
o falante como para o ouvinte — ou para o escritor e para o leitor.

O humor é uma chave para fendas sociais impregnada de discurso intersubjetivo.
De forma simbdlica, o humor transporta mensagens sobre expectativas sociais, intera-
¢Oes e interpretacoes. As locugdes humoristicas e a sua recetividade sao bons indicado-
res dos significados culturais, das representagdes sociais e até do contexto histérico-po-
litico de uma comunidade (Jerénimo, 2015; Morreall, 2009). “Sem congruéncia social,
nao ha incongruéncia cémica” (Critchley, 2002, p. 4).

COMEDIAS

Por contraposi¢ao a uma concecao generalizadora de humor, a comédia é definida
como “uma peca (ou outra composicao literdria) escrita principalmente para divertir
a audiéncia apelando a um sentido de superioridade sobre as personagens represen-
tadas” (Baldick, 2008, p. 62). Andrew Stott (2005), Eric Weitz (2009) e Matthew Bevis
(2013) corroboram esta distin¢ao fundamental entre humor e comédia.

A comédia é essencialmente uma performance cultural que identificamos com as
formas da cultura erudita e da industria cultural. Na televisdo, no cinema, na literatura
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ou no teatro, a comédia é o discurso humoristico transfigurado em produto performati-
vo artistico.

Ao longo da Histdria, todas as partes da vida humana tém sido objeto do olhar cé-
mico numa tentativa de ilustrar as situagdes em que as pessoas se costumam encontrar
no quotidiano. Mas se na cultura do Ocidente a comédia tem as suas origens na cultura
greco-romana, nao se pode olvidar que por todo o mundo existiram formas recorrentes
de interltdios humoristicos, tais como os papéis desempenhados pelos bobos, pelos
palhacos e, mais recentemente, pelos humoristas (Minois, 2007; Otto, 2001; Southwor-
th, 1998).

Como referéncia para uma autonomizagdo conceptual, pode sugerir-se que “o hu-
mor descreve um olhar ou uma mundivisao, particular ou colectiva, e a comédia descre-
ve uma experiéncia e um ambiente” (Jerénimo, 2015, p. 71).

Fo1ias

Antes de abordar o fendmeno da comédia contemporanea, e em particular da
stand-up comedy, atente-se nas abordagens cldssicas de Mikhail Bakhtin (1984) e Rober-
to DaMatta (1997) sobre a parddia e a folia. As festas populares continham momentos
de riso e humor como reagdes e percecdes discursivas alternativas, coexistentes com os
processos de interpretacdo habituais da realidade quotidiana.

O Carnaval pode funcionar como uma alternativa de resisténcia e da esfera da
liberdade. Bakhtin (1984) considera as festas carnavalescas como comédias comuni-
tarias, livres e igualitdrias. DaMatta (1997) procura uma dramaturgia da singularidade
brasileira num ritual de tal forma universalizado que transforma a individualidade em
anonimato. Habermas (1992) reconhece que o Carnaval se pode apresentar como uma
alternativa a esfera publica burguesa. Estas formas ritualizadas de convocar o humor e a
parédia permitem uma forma diferente, mais popular, de participag3o civica.

Bakhtin (1984), corroborado por José Mattoso (2012), descreve as sociedades me-
dievais assentes na coexisténcia de duas ideologias, a diversao e a seriedade — que cor-
responderiam as “duas atitudes cardeais da vida — o jogo e a seriedade” (Huizinga,
2003, p. 22). Uma ideologia oficial, marcada pela escolastica e pelo Cristianismo, profun-
damente circunspecta, e uma outra, ndo oficial e subversiva, com elementos populares
que contrariavam, através do humor, os designios da cultura oficial. O mundo quotidia-
no popular apresentava-se como uma espécie de segundo mundo, com peculiaridades
dentro da ordem oficial medieval, e regido por formas particulares de relacionamento:

oficialmente, os paldcios, igrejas, instituicdes e casas privadas eram domi-
nadas pela hierarquia e etiqueta, mas no mercado era usado um tipo espe-
cial de linguagem, quase um linguajar auténomo, muito distinto da lingua-

gem da Igreja, do paldcio, das cortes e institui¢des. (Bakhtin, 1984, p. 154)
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INTERRUPCOES — 1* PARTE

A ideia de contextualizacdo e mundivisdao na producido de um sentido enviesado
ou diferenciado dos discursos correntes sobre a realidade é exposta por Michael Mulkay
(1998) naquilo que designa por modo humoristico. Nestas proposicdes, os repertérios
de conhecimentos adquiridos, sejam as leis da ciéncia ou as crengas do senso comum,
sejam a légica ou o sentido de propriedade s3o suspensas durante o periodo que se en-
contra contextualmente estipulado para a duragcao da comédia ou da parddia. “Quando
os recetores sdo confrontados com uma piada, eles n3o aplicam os procedimentos de
processamento de informacdo apropriados ao discurso sério” (Mulkay, 1988, p. 37). Isto
é, presume-se que o individuo que profere o discurso o faz dentro dos padrdes do que
confortavelmente os ouvintes (ou leitores) sabem ser um discurso cédmico, que passa
por ser distinto dos significados que se tém por adquiridos e verdadeiros. O autor acres-
centa ainda que desta forma os individuos tém a possibilidade de estabelecer processos
interpretativos e comunicativos em relagao as experiéncias incongruentes que surgem
todos os dias na vida quotidiana.

O humor pode ser empregue para expor e expressar os aspetos contraditérios da
vida ou pode ser usado em simultaneo para partilha de experiéncias com outros grupos
ou individuos. O humor, precisamente por ficar circunscrito a um circulo de significa-
¢Oes proprios, dificilmente destituird a ordem estabelecida. Peter Berger (1999) explica
que esta é a razdo pela qual o humor necessita de fronteiras bem definidas para nao
extravasar nem provocar ansiedade em vez de divertimento. Pelo contrario, acaba por
servir para manter o equilibrio social bem como para consolidar a ordem. Por exemplo,
com uma piada sexual, o humor sexista pode estar relacionado com as normas contra-
ditérias e com as expectativas que orientam as relagdes sociais de género (Bore, 2010;
Kuipers, 2008).

Como foi referido, a perspetiva fenomenoldgica considera que existe um contraste
entre as abordagens humoristicas a realidade e as interpretacdes sérias. Berger (1999)
considera que o humor tem uma atitude intrusiva na realidade, tal como tem a religizo.
Para este autor, humor e religido representam parcelas finitas da realidade, que produzem
mundos de significagdes separadas do mundo da vida comum e que operam com regras
diferentes desta. A experiéncia vivida numa situagao ou formulagao cémica promete uma
forma de redencdo através do riso. A teoria para uma compreensdo do humor proposta
por Berger parte da perspetiva construtivista, mas, por outro lado, aproxima-se da teoria
psicoldgica do alivio através de uma volta teoldgica (Kuipers, 2008). Embora a concegao
de Berger (1999) tenha ressonancias com o humor curativo, a sua confianga nos aspetos
redentores do humor e do riso criam uma vis3o particularmente univoca do humor.

A abordagem construtivista a interpretagao do humor determina essencialmente
que a realidade do contexto humoristico corresponde a um contrato flexivel entre o con-
tador de anedotas e a sua audiéncia. A interpretacao do humor é vista como uma forma
de contrato social ou uma forma de cooperagdo na conversa que ocorre entre as duas
partes. Dito de outra forma, uma piada negociada é uma piada construida. A interagao
ganha prioridade neste tipo de andlise e o foco da investigacdo move-se do contetido
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da anedota para o contexto da interagdo. N3o é possivel forcar o sentido de humor, este
deve emergir dos processos de interiorizacdo e exteriorizagdo. As normas de conduta
social como ouvir sem interromper ou sorrir no fim podem fazer parte deste contrato
social — e os processos de construcio social das normas estao fortemente ligados a sig-
nificacdes tipificadas do tempo com amplitudes e diferencas significativas em contextos
culturais diferenciados (Hall, 1959). A interagcdo humoristica é, pela sua natureza, uma
interagdo em que as regras normais da légica se encontram suspensas, como sdo tam-
bém muitas das normas sobre convencdes sociais e tabus:

cdmicos e satiricos esticam os limites dos comentdrios sobre religido, raca,
capitalismo, identidade de género, orientacao sexual, o sistema politico,
estereétipos e uma mirfade de outros tdpicos que os pais tipicamente ensi-
nam os seus filhos a n3o discutir com companhias educadas. (Landreville,
2012, s.p.)

A contratualizagao social sobre o discurso humoristico requer que todos os parti-
cipantes numa interagao com base humoristica compreendam as convencdes que s3ao
préprias do humor especifico de cada grupo, para que a inteligibilidade n3o se trans-
forme em ruido. Este é um aspeto do humor que pode contribuir para a coesdo interna
do grupo. Reconhecer simplesmente a distingdo entre a conversa corrente e o inicio de
um discurso humoristico requer um conhecimento intimo da cultura. Por estas razdes,
a tradugdo do humor de uma cultura para outra pode estar dificultada e estard muitas
vezes condenada ao fracasso.

INTERRUPCOES — 2* PARTE

Sem desprezo pelas discussdes fisicas (Rovelli, 2018), ontoldgicas (Baker, 2010),
histéricas (Holford-Strevens, 2008) ou literdrias (Borges, 2011) sobre o tempo, neste
artigo pretende-se considerar a nocdo intersubjectiva de tempos sociais, de momentos
partilhados por um grupo social como tendo caracteristicas estruturantes genericamen-
te similares que, de algum modo, configuram “o ritmo da vida social que estd na base
da categoria do tempo” (Durkheim, 1996, p. 489).

Para este efeito, considera-se uma formulacao das linhas de tempo, apresentada
por Lyman e Scott (1989) na sua teorizacao socioldgico-existencialista para uma socio-
logia do absurdo. Para estes autores, a percecdo das linhas temporais é inteiramente
subjetiva, e os individuos podem sentir-se numa linha de tempo fatalista, ou numa li-
nha de tempo humanista. Esta reflexdo centra-se essencialmente na proposta teérica de
Lyman e Scott (1989) sobre tempos laterais, alternativos e paralelos ao tempo comum,
aqueles que se constituem como variagdes e interrupcdes da continuidade temporal. E
um enquadramento da comédia nesses tempos fora do tempo que se questiona. N3o se
procuram analisar os tempos internos da performance artistica, mas decifrar o contexto
em que a comédia dobra as convencdes e cria um conjunto de significagdes com auto-
nomia discursiva.
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Pode dizer-se que Lyman e Scott (1989) apresentam trés linhas paralelas ao tempo
corrente da vida quotidiana: a espera, a interrup¢ao e o abandono. Destas trés linhas,
interessa focar particularmente a segunda. O humor é uma interrupgao.

Os autores definem o periodo de interrupgao (time out, no original) como “a pau-
sa de atividades relacionadas com uma linha temporal especifica, um periodo onde as
regras e os papéis relacionados com essa linha sao relaxados ou revogados. No decurso
deste estado especifico, comportamentos contraditérios ou irrelevantes serdao conside-
rados impunes” (Lyman & Scott, 1989, p. 44).

A interrupgao pode também servir para distinguir oposi¢des discursivas, como “o
sisudo do jocoso, o sagrado do profano, o impessoal do intimo” (Lyman & Scott, 1989,
p- 45).

Analogamente, o periodo de interrupcao (time out) do trabalho no mundo moder-
no, institucionalizado nas organizagdes, € o coffee-break; e, nos desportos coletivos, os
periodos de tempo em que o jogo estd interrompido para as equipas técnicas darem
novas instrucdes aos jogadores. De uma forma similar, o humor é um intervalo do jogo
do quotidiano, um processo de interagdo em que os individuos reconstroem as formas
sociais (Simmel, 1910) e recebem novas instru¢des de codificacdo e descodificacao da
realidade (Durkheim, 1996). Em situac¢des de encenacdo performativa, essas instrugoes
s3o os contextos em que se desenrolam as piadas proferidas pelos comediantes.

Se o humor for entendido como processo intersubjetivo que compde um quotidia-
no desnaturalizado, tecido a partir das tipifica¢des do mundo-da-vida, pode concluir-se
que a discursividade humoristica exibe o ridiculo e evidencia a relatividade das constru-
¢Oes sociais, da vida quotidiana e das estruturas culturais:

o humor transforma-se num espelho levantado na face dos individuos que
Ihes possibilita olharem para o mundo e mesmo para eles préprios de uma
qualquer forma aparentemente distorcida em relag@o as tipificagdes conheci-
das. O humor revela o caminho da construcio social daquilo que parece apa-
rentemente real, mas é apenas realmente aparente. (Jerénimo, 2015, p. 26)

O humor, como férmula discursiva de intera¢ao quotidiana, pode encontrar-se nos
mesmos caminhos da conversacgio banal entre individuos, mas a comédia, com a sua
execug¢do performativa, assume mais claramente o seu papel de interrupgdo as linhas do
tempo com que as vidas humanas se entretecem.

Sem a compreensa3o tipificada de que a comédia assume um formato de interrup-
¢3o do tempo comum, cair-se-ia no terreno ambiguo da ironia pés-moderna. Se deixar
de haver correspondéncias entre significados adquiridos e discursos produzidos, nao ha-
verd sentidos de verdade e mentira. Tal mundo seria profundamente irénico, porque ne-
nhum discurso poderia ser validado, justificado ou consubstanciado (Colebrook, 2004).

REPETICOES

Na sequéncia dos discursos mais pessimistas sobre a cultura (Adorno, 2003;
Arendt, 1996) ou sobre o discurso publico (Frankfurt, 2006; Sunstein, 2010), chegaram
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também as visdes menos alegres sobre o riso no mundo contemporaneo (Billig, 2001;
Lipovetsky, 1989; Minois, 2007).

A explosdo de produtores e produtos humoristicos tem assolado o espago medié-
tico de uma forma impossivel de controlar, quer do ponto de vista da intervencao sobre
o significado, quer na dimensao de espectador, impossibilitado de acompanhar e conhe-
cer tudo o que é produzido sob a forma de comédia em todos os meios e plataformas
que a tecnologia hoje possibilita. Esta detona¢ao do humor, indistinta para os espacos
publico e privado, extravasou para todos os momentos e dimensdes da vida quotidiana
e invadiu as estruturas sociais mais perenes. O impulso invasor do fenémeno humoris-
tico incorpora ja todas as esferas da vida social (Lipovetsky, 1989).

Uma sociedade humoristica ndo pretende dessacralizar, ja nada ha a dessacrali-
zar. A trivializaggo do riso promove que este se consuma em vazio, num mundo pla-
no, unidimensional, onde tudo deve ser transmitido com leveza e boa disposicao, sem
preocupacgdes éticas sobre o seu contetido, naquilo a que Frankfurt (2006) designa por
“conversa da treta”.

Se as dimens®des institucionais da vida (o Estado, a religido, a politica, o trabalho)
deixaram de ter um caracter de seriedade e foram perpassadas pela forca das vagas do
humor, a comicidade do contraste desaparece (Minois, 2007). Desta forma, o humor
torna-se um cliché vagamente irénico ou mesmo um pouco sarcastico, quando nao sim-
plesmente cinico (Herndndez Sdnchez, 2012) mas claramente irreflexivo.

O humor em permanéncia total deixa de ser um método capaz de estilhacar as
ideias convencionais e acaba por se converter ele préprio em apenas mais uma das
convengdes que anteriormente desconstruia. O que sobra s3o esgares automatizados,
sorrisos ritualizados por piadas convencionadas. O humor torna-se iterativo e expecta-
vel (Eco, 1991). “O riso auténtico é gradualmente retirado da festa, vem substitui-lo a
mascara do riso, rigida, artificial e obrigatéria” (Minois, 2007, p. 641).

CANONES

A inteligibilidade do discurso humoristico compreende, portanto, também as
suas referéncias temporais (e atemporais). A comédia, ao canalizar as referéncias
para caracteristicas do anti-herdi ridicularizavel, ndo se preocupa com a historicidade
do seu discurso, tornando essas referéncias muitas vezes circunscritas ao publico seu
contemporaneo.

De acordo com a formulag3o proposta por David Lowenthal (2015) de que o pas-
sado é um pals estrangeiro, as distdncias temporais tém no discurso humoristico e
cédmico o mesmo efeito de afastamentos culturais. Ao contrdrio das tragédias classicas,
que continuam a provocar emogoes séculos apds a sua escrita, a Velha Comédia grega
de Aristéfanes dificilmente arrancard ao publico do século XXI risos iguais aos que pro-
porcionava nos festivais dionisiacos do século V a.C. (McGowan, 2017).

A relag¢do imediata do publico com a comédia ¢é exacerbada nas performances da
stand-up comedy, o que a coloca nas fronteiras da pés-modernidade, sem consideragao
pelo passado nem pelo futuro (Martins, 2011). Pelas suas caracteristicas de imersao
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total numa esfera presentista que combina o momento histérico, o lugar geografico e o
contexto cultural, a comédia nao perspetiva o futuro nem reflete sobre o passado.

Mesmo tendo destinatdrios do momento presente em que o discurso humoristico
é proferido, tal nao significa que a historicidade narrativa seja elemento da facécia. Ha-
bitualmente, a performance cédmica n3o estabelece ordens cronoldgicas — a ndo ser que
a preparagdo da piada necessite — nem organiza a informacdo na habitual organizagao
telescépica da temporalidade.

O humor compromete-se com os absurdos e os ridiculos de cada tempo e lugar
que surgem apontados pelo olhar do comediante. Perante a tragédia da vida, diz Michel
Maffesoli que esta atitude perante o presente serve para “canonizar o que existe” (citado
em Martins, 2011, p. 123), sem propor alternativas nem superagdes. O discurso humoris-
tico, enredado numa a-historicidade fluida, supera a realidade sem sair do presente. Ou
mais acertadamente, sem estar na linha do tempo. O presentismo das sociedades con-
temporaneas, como advertem Gilles Lipovetsky (1989), Michael Billig (2001) ou Roger
Minois (2007), podera ser o melhor alimento de uma sociedade contaminada pelo riso.

LEvANTADOS

Muitas verdades s3o ditas a brincar e muitas mentiras em tom sério. “Um homem
pode dizer toda a verdade no jogo e na diversdo”, escreveu Geoffrey Chaucer (2003) no
“Prélogo do cozinheiro”, no seus Contos da Cantudria do século XIV. Aqueles que usam
a linguagem cémica, como bobos, palhacos, jograis e menestréis, ou seus equivalentes
histéricos, bem como os humoristas profissionais contemporaneos, sdo habitualmente
personagens muito populares através dos tempos e culturas (Apte, 198s5; Minois, 2007;
Sanders, 1995).

Como afirmou o cémico norte-americano Robin Williams, “stand-up é onde podes
fazer coisas que nunca poderias fazer em publico. Quando pisas o palco estds autori-
zado a fazé-lo"2. Autores experimentados na producdo de comédia, como John Byrne
(2002) Peter McGraw e Joel Warner (2014), ou Oliver Double (2014), consideram o palco
como o lugar primevo do comediante, situado em frente ao publico.

Nos Estados Unidos, a tradicao da stand-up comedy desenvolveu-se durante o sé-
culo XX a partir das tradicdes americanas do burlesco e do vaudeville, incluindo o humor
fisico, as imitacGes e a ridicularizagdo (Todarello, 2006). A stand-up comedy cresceu em
escala e sofisticacdo a partir do fim da Segunda Guerra Mundial e tornou-se, na produ-
¢3o humoristica americana, uma forma muito popular de entretenimento, chegando a
radio e a televisdo, suportando um circuito préprio de clubes noturnos e atingindo, mais
recentemente, a rede (Lewis, 2006; McGraw & Warner, 2014; Sanders, 1995).

A stand-up comedy pode ser caracterizada por trés indicadores: personalizagao; co-
municacao direta; tempo presente. A personalizag¢do respeita a presenca do comediante
em frente a audiéncia, seja uma caricatura, seja uma versao do self do comediante. A

2 Frase atribuida a Robin Williams em vdrias coletdnea de cita¢des, sem nunca referir o tempo ou o local em que foi
proferida.
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comunicacao direta refere-se a relagdo estabelecida entre o comediante e o publico pre-
sente na sala. O tempo presente é a coordenacido do comediante com o momento em
que a performance é realizada (Double, 2014, pp. 19-20).

A stand-up comedy, pelas suas caracteristicas Unicas de autoria e performance,
afasta-se das linhas de tempo humanistas e fatalistas, e aparece de forma muita nitida
como um espaco privilegiado onde todos os intervenientes estdao conscientes com a
interrupgdo das linhas temporais do quotidiano.

EcrAs

Os comediantes profissionais ocupam na contemporaneidade um lugar importan-
te na arena medidtica e posicionam-se no campo cultural como figuras relevantes na
interpretacdo dos discursos sociais3.

A “cultura do ecrd” manifesta-se na sua horizontalidade, uma cultura de todos
para todos (Lipovetsky & Serroy, 2010). No mesmo ecra para onde olhamos esta a ca-
mara que nos fita. Hoje, a profusdo de conteidos humoristicos de acesso imediato,
como a Porta dos Fundos no YouTube ou os especiais de stand-up comedy na Netflix,
permite a sua visualizagdo em qualquer aparelho mével conectado a rede digital. Como
acrescentam Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2010), os consumos culturais no segundo
ato do ecra global passaram a ser absolutamente individualizados e personalizados.
Essa individualizagao passa também pela mediacao entre tempo e tecnologia, e o uso
particularizado de contetidos em rede:

videos produzidos em esferas fora da rede podem ser trocados e partilha-
dos apenas se forem colocados em novos contextos (por exemplo, sitios
da rede), sendo assim distanciados do contexto original e trocados por
pessoas que vivem em diferentes fusos hordrios e experimentam tempos
diferentes na sua calendariza¢do quotidiana. (Tsatsou, 2009, p. 14)

Uma curiosidade que denota o poder da habituagdo do publico aos termos da
comédia, nos termos da percegdo intersubjetiva das regras da comédia, diz respeito ao
tempo de durac¢do das performances cémicas: “duragdo é a assun¢do mais amplamente
difundida no que respeita a natureza do tempo no mundo ocidental. Para quem apren-
deu alidar e a dar o tempo por garantido parece inconcebivel que se possa viver de outra
maneira” (Hall, 1959, p. 177).

Os especiais produzidos pela Netflix surgem em trés modelos distintos, mas que
respeitam a pratica originaria dos cafés e teatros — séries de comediantes de 15 e 30 mi-
nutos e especiais autbnomos de aproximadamente 60 minutos.

Numa plataforma de streaming individualizado, poderia pensar-se que a duragao
de um espetédculo n3o sofreria dos mesmos constrangimentos das transmissdes classi-
cas da televisdao, onde uma grelha hordria impde dura¢des cronometradas ao segundo.

3 Esta posi¢do nos campos sociais e culturais ndo foi sempre considerada benéfica. Platdo, por exemplo, defendia que
“devemos deixar tais representagdes para os escravos ou estrangeiros contratados, que nenhuma atengdo séria lhes seja
prestada e que nenhum homem ou mulher livres sejam vistos a tirar dai algum ensinamento” (Leis: VII-816).
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E apenas nessa margem de alguns minutos que se pode notar um pequeno reflexo da
liberdade das plataformas de difusdo individual em relag@o a grelha de programacao, ao
apresentarem espetaculos de comédia (e episodios de séries) de 60 e poucos minutos.

Nos espetdculos colocados em linha pela Netflix no ano de 2018, todos tém uma
duragdo que ronda uma hora. Nao sendo por motivos de constrangimento técnico ou de
programacao, serd ainda uma estipulagdo cultural por habituagao ainda muito préxima
dos espetaculos ao vivo e das transmissoes televisivas cldssicas.

O canal Porta do fundos no YouTube parece ser um exemplo de alguma liberdade
em relagdo ao tempo cémico, mas apenas por nao sofrerem do constrangimento de
terem de coligir os sketches num programa de duragao maior. A duracio irregular dos
sketches, por serem colocados na plataforma individualmente, nao exige nenhum esfor-
¢o de montagem para obter um programa de 25 ou 45 minutos. Veja-se a diferenca, do
ponto de vista técnico, com o programa da BBC iniciado em 1969, Monty Python flying
circus, onde os autores, para ligarem os sketches e obterem a duracdo estipulada pela
estacdo britdnica para cada episddio, se viram na necessidade de introduzir os desenhos
pos-surrealistas de Terry Gilliam.

CONCLUSAO: PUNCHLINES

E se fédssemos rir, / Rir de tudo, tanto / Que a forca de rir / Nos torndssemos pranto?
Alexandre O’Neill

A reflexao contida neste artigo procura enquadrar o humor como uma férmula dis-
cursiva da intera¢do quotidiana e um processo intersubjetivo de producdo de significa-
dos que subvertem a ordem habitual do mundo-da-vida, mas devidamente organizados
pelos processos de tipificacao decorrentes das praticas sociais que envolvem formula-
¢oes humoristicas.

O humor é entendido, nos espacos de sociabilidade, como uma intervencio co-
municacional alternativa. O humor ocupa um tempo com regras estilisticas e pragmati-
cas proéprias, reconhecidas pelos individuos envolvidos. O humor é uma interrup¢ao ao
tempo comum, e a comédia, com as suas formas performativas reconhecidas ao longo
da histéria das artes e do espetdculo, assume de maneira evidente essa condicao de
interrup¢ao do tempo comum.

A comédia, sendo uma interrup¢ao subversiva, corre o risco de se tornar repetitiva
e colonizadora do espaco publico, e com isso criar um espago permanente de interrup-
¢do, fruto de um humor artificializado e aprisionado na sua iteragao.

Um espago permanente de interrupgao nao permite o regresso ao tempo comum,
que se tornaria, por sua vez, a verdadeira discursividade alternativa e subversiva.

O risco de um espaco publico em estado de interrupgao e facécia permanente é o
de um espaco publico centrando na atemporalidade e na canonizagio do presente pro-
movida pelas propriedades tipicas da discursividade humoristica. Seria uma sociedade
sem tempo para a reflexdo histérica.
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As tecnologias promoveram uma individualiza¢ao das praticas de consumo da co-
média, embora ndo tenham afastado as audiéncias da sua relacio direta com as perfor-
mances. No entanto, apesar das altera¢des que a individualiza¢do produziu, a comédia
nao perdeu ainda os formatos temporais a que o publico se foi habituando desde a Velha
Comédia dos festivais de Lenaia. 7
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