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CINEMA TRANSCULTURAL EM DEBATE NUMA REDE
DE CONHECIMENTO: SIGNIFICADOS POS-COLONIAIS
HIBRIDOS NO CINEMA DE RESISTENCIA

Pedro Andrade

Resumo

O presente texto visa apresentar uma Rede de Conhecimento sobre Comunicagdo Transcul-
tural em construcdo, organizada em Arquivos, Bases de Conhecimento e Museus Virtuais. Uma
das suas partes substantivas, o Né de Conhecimento Cinema Transcultural, reine conhecimento
e fontes (textos de Film Studies, fotos, videos, etc.) sobre cinema critico e de resisténcia. Este
N6 articula teorias e conceitos pés-coloniais a andlises/interpretacdes baseadas em exemplos
de imagens e videos de filmes que testemunham representa¢des pés-coloniais. O “choque de
civilizagdes” € uma ideia central subjacente ao debate sobre o dissenso e/ou consenso entre
culturas e acerca do pds-colonialismo. A dissemelhanca entre sociedades e culturas, coloniais e
po6s-coloniais, frequentemente toma a forma de um “conflito de significados”. E a resisténcia dis-
cursiva contra o colonialismo apoia-se frequentemente na mobiliza¢do de hibrida¢des. As cultu-
ras contemporéneas sio essencialmente “culturas hibridas”. Uma tal natureza hibrida encontra-
-se presente em muitas imagens e sons do cinema de resisténcia, e é urgente sublinhar as suas
caracteristicas, por exemplo dicotomias centrais transmitidas pelos seus autores: “colonizador/
colonizado”, “identidade/diferenca”, “poder/ndo poder”. Os publicos do cinema de resisténcia
podem ver e criticar, de forma participativa, as visdes de mundo e discursos transmitidos pela
imaginacdo cinematogréafica/militantismo no cinema, contribuindo para um fundo comum e
global da cultura/conhecimento criticos.
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1. OBjETIVOS: UMA REDE DE CONHECIMENTO SOBRE COMUNICAGAO TRANSCULTURAL

O presente texto visa debater a urgéncia da construg¢ao de Redes de Conhecimento,
para o estudo e disseminacdo de contetidos sobre a Comunicagdo Transcultural, especial-
mente em contextos académicos e de investigacdo. Em particular, procura circunscrever
a contribuicdo, por parte das comunidades Luséfonas, para a genealogia do patriménio,
memdria e identidades interculturais e digitais globais, em conexdao com o processo
inverso, a influéncia do nosso mundo globalizado no seio das sociedades Luséfonas
(Arenas, 2011; Martins, 2015).

Este objetivo serd alcangado através de acdes e reflexdes sobre as areas de Comu-
nicacdo e Estudos Culturais, e pela gestao de fontes culturais e de conhecimento, tanto
fontes materiais, por exemplo documentos em papel, quanto fontes imateriais como
dados orais e digitais.
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Uma das partes desta Rede de Conhecimento incide sobre o Cinema Transcultural,
reunindo conhecimento e fontes (textos de Film Studies, fotos, videos, etc.), nomeada-
mente acerca do cinema critico e de resisténcia.

METODOLOGIA

Através das seguintes metodologias gerais e fases de implementacao da Rede de
Conhecimento (Figura 1), este projeto pretende fornecer escalabilidade, ou seja, a capaci-
dade de lidar com uma quantidade crescente de trabalho. Também encerra o objetivo de
desenvolver interoperabilidade das tecnologias, isto é, a capacidade de comunicagio entre
diferentes sistemas de tecnologias da informacao e aplicacdes de software. A portabilida-
de pode ser alcangada através do uso de smartphones, como o iPhone, por participantes
usando as informagdes e conhecimentos fornecidos pela Rede de Conhecimento, e rein-
troduzidos nesta rede por eles, de forma critica.
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Figura 1: Etapas de implementag3o da Rede de Conhecimento

ARrQUIVO DE MEMORIA COLETIVA: PESQUISA E REGISTO DA INFORMACAO EM COLECOES

A relevancia do arquivo de cole¢des cinematograficas sobressai numa referéncia de
Caroline Frick (2011, p. 154) a José Manuel Costa, atual Diretor da Cinemateca Portugue-
sa. Costa alerta os arquivistas de hoje, que denomina ‘arquivistas de transicao’, para os
desafios da preservaciao do Patriménio filmico numa atualidade incerta e contraditéria,
onde os meios digitais se revelam centrais.

Assim sendo, neste contexto a primeira etapa para a implementa¢do da Rede de
Conhecimento é o Arquivo de Memdria Coletiva, conceito que importa esclarecer breve-
mente, por se tratar de uma das ideias centrais deste texto e frequentemente propenso
a interpretacdes ambiguas ou mesmo incorretas.
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O sentido quotidiano. Hoje em dia, um arquivo n3o se entende apenas na sua co-
notacao de senso comum, frequentemente associada a algo “imével” e cristalizado no
“passado”.

A terminologia das Ciéncias da Documentagdo e Informagdo. Considerem-se as roti-
nas didrias dos profissionais que organizam as fontes de informacao e de conhecimento
em bibliotecas, arquivos, centros de documentagdo/informacao, repositérios universi-
térios e de outras instituicdes de pesquisa, tratamento e disseminacao de fontes primé-
rias, secunddrias e tercidrias e de diversos tipos de meta-dados. Neste contexto social,
um segundo significado emerge: distinguem-se, entre outros, os arquivos histéricos e
os arquivos correntes, estes Ultimos destinados a documentar e informar as atividades
quotidianas de organizagdes e instituicdes. O Arquivo de Meméria Coletiva aqui pro-
posto pretende incluir essas duas dimensdes: por um lado, a memédria histérica ou
patrimonial; por outro lado, a meméria coletiva atual, forjada na pesquisa e armaze-
namento de cole¢des de testemunhos e histérias recentes sobre comunidades locais,
nacionais ou internacionais, que funcionam igualmente enquanto produtoras ativas de
tais conteudos.

A interpretagdo filoséfica. Uma terceira ideia de “arquivo” é visivel em reflexdes de
autores como Jacques Derrida (1996). Este fil6sofo define as origens e a natureza do ar-
quivo enquanto espago social privilegiado, ligado ao poder dos archons ou magistrados
na antiga Grécia. Um tal “posto de comando” “teve lugar” como evento histérico porque
era foi possivel manté-lo, duradouramente, num “lugar”, tanto fisica como politicamen-
te. Por outras palavras, o arquivo encontrava-se circunscrito num territério privado e
vedado ao acesso publico. Noutra ocasido, numa sessao no Collége Iconique em 25 de Ju-
nho de 2002, Jacques Derrida discorre sobre a imagem no cinema, em termos de arqui-
vo e meméria do olhar, ao comentar o filme de Safaa Fathy intitulado D’ailleurs Derrida.

Por seu lado, Michel Foucault (1969) delimita os processos histéricos e sociopoli-
ticos visando a admiss3o de vastos “corpos de conhecimento oficiais” em arquivos, e os
correlativos processos de omissdo, nesses locais de poder e de discurso, dos “conheci-
mento subjugados”, que assim se encontram apagados da meméria coletiva.

O entendimento socioldgico e antropoldgico. Quanto ao lugar do arquivo na socie-
dade contemporénea, o antropélogo Arjun Appadurai (2003) refere-se aos arquivos da
Internet enquanto “préteses da experiéncia dos individuos”, e em termos de instrumen-
tos de construcdo da uma “memdria popular coletiva” por comunidades de “atores
nao-oficiais”.

Outra reflexdo incide sobre a arte publica enquanto indicador das alteridades urba-
nas e, em particular, como uma inédita reformulagio dos espagos de meméria, escrita e
arquivo nas sociedades e culturas Luséfonas, tanto no seio dos territérios fisicos da urbe
quanto no interior dos lugares digitais (Andrade, 2009, p. 161). Neste ensaio, é teste-
munhado o embate e o debate entre duas formas de registo e interpretacdo da memoria
urbana, operadas pela “arte legitimada” e pelas “artes marginais urbanas” de raiz par-
cialmente africana, bem como o seu possivel didlogo em termos de interculturalidade.
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CONTEUDOS, MATERIAIS E PESQUISA

Os temas dentro da problematica do Cinema Transcultural encontram-se organi-
zados em redes rizomdticas de contetidos, como um dos paradigmas possiveis. Gilles
Deleuze (1986, 1987) define o rizoma como uma configuragao do saber incluindo assun-
tos intimamente relacionados entre si numa rede descentralizada e nao hegemdnica, ou
seja, ndo privilegiando um ponto central ad eternum. Nesta 6tica, alguns exemplos de
eventuais projetos s3ao os seguintes:

- Cinema de Libertagdo em Africa: as origens ( Figura 2).

- Autores de Cinema Lusdfonos: influéncias reciprocas (Figura 3).

- Cinema Africano Lusdfono: textos (Figura 4).

- Eventos de Cinema: mixed media e intermedia (Figura s).
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Figura 2: Um exemplo de né de arquivo a desenvolver: uma rede rizomdtica de inspira¢des politicas
para o Cinema de Libertacdo em Africa
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Figura 3: Outro exemplo de né de arquivo: que rede rizomética de inter-
influéncias foi tecida entre autores do Cinema Luséfono?
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Figura 4: Exemplo de um né textual de arquivo incluindo livros, revistas,
documentos administrativos, blogs, etc., sobre cinema Africano Luséfono
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Figura 5: Exemplo de um né de arquivo em mixed media / intermedia acerca de eventos
de cinema: festivais, conferéncias, congressos, entrevistas, debates, etc.

BASES DE CONHECIMENTO: ANALISE E INTERPRETACAO DA INFORMAGAO E DOS SABERES

Uma Rede de Conhecimento em geral e uma Base do Conhecimento em particular
nao retinem apenas dados e factos mas circunscrevem e reformulam os saberes. Isso é
realizavel através de meios e metodologia hoje em dia acessiveis ndo apenas a especia-
listas mas igualmente ao cidadao comum.
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Por outras palavras, as Bases de Conhecimento definem-se como instrumentos de
desconstrucdo e reconstrugdo de saber que se concentram na andlise e interpretagdo
dos materiais e fontes de arquivo de vérias areas, por forma a transformar a respetiva in-
formagdo em conhecimento. Extraem-se assim, desde o tecido social seminal, saberes de
culturas e culturas de saberes, bem como metodologias especialistas e leigas.

Para a recolha de dados, alguns softwares facilitam a construcdo de questiondrios,
entrevistas, observagao direta, biografias, action research. Um exemplo é o software NVi-
vo. Para além disso, este e outros softwares facultam o tratamento de dados qualitativos
e quantitativos por uma equipa responsdvel pela Base de Conhecimento, e a partilha
de comentarios e sugestdes entre a equipa e os utilizadores, durante o préprio work in
progress.

Esta estratégia funda-se: (a) seja na participagdo e colaboragcdo em redes sociais
digitais na Web 2.0 ou Web Social (Facebook, Twitter, Instagram, Pinterest, etc.); (b) seja
organizando cooperagao na Web 3.0 ou Web Social-Semantica. A Web 3.0 significa uma
recente idade da internet, preconizada por Tim Berners-Lee, que ja tinha implementado
os componentes fundamentais que deram origem a World Wide Web em 1990.

De um modo sintético, as diferencas entre estas versdes da Internet s3o as se-
guintes: no inicio da implementagdo da World Wide Web, posteriormente nomeada Web
1.0, os utilizadores apenas liam informacao, e ndo a escreviam exceto os profissionais
de programacao ou outros técnicos informaticos. Nas redes sociais da Web 2.0, desde
a primeira década do século XXI, os utilizadores tém a possibilidade de ler e escrever
informac3o. Quanto a Web 3.0, por via de sites, wikis, redes ou outros meios, os utiliza-
dores, em vez de apenas partilharem fontes, dados e contetidos de forma relativamente
pouco estruturada (como acontecia na Web 2.0), na Web Social-Semantica 3.0 procu-
ram esclarecer o sentido profundo da informacao e das ligagdes que realizam (Andrade,
2011, pp. 169-171). Por exemplo, nesta rede de conhecimento sobre cinema, tanto os
participantes especialistas como os leigos, sob determinadas condi¢des, podem edificar
coletivamente Pdélos ou Nds de Conhecimento. Em particular, o N6 de Conhecimento sobre
Cinema Transcultural pretende articular as duas abordagens seguintes.

GILLES DELEUZE E 0 ‘CINEMA DE RESISTENCE'.

Esta sec3o inclui debates sobre redes de teorias e textos dos Film Studies, por exem-
plo, retomando as noc¢des de rizoma e de Cinema-resisténcia tecidas pelo filésofo Gilles
Deleuze (1986, 1987) e aplicadas ao Cinema Transcultural. Como se referiu, o rizoma sig-
nifica uma rede descentralizada de contetidos, de préticas e de conceitos. E uma Histdria
rizomdtica define-se como uma reflexao sobre a diacronia de processos sociais e culturais,
inseridos numa imensa rede global, onde n3o existe propriamente um centro hegeméni-
co. No caso do Cinema Transcultural, a teia inclui os agentes e os contextos de produc3o,
distribuicdo e exibicao do cinema que refletem realidades e conjunturas transculturais,
como no seio das comunidades Luséfonas. Uma tal abordagem opera através da andlise
e interpretacao de exemplos de iconografia e sonoridades de filmes e videos que atestam
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a organizagdo de redes econdémicas, politicas e culturais globais e locais. Tais redes s3ao
detetdveis no interior dos contextos e representacdes produzidos e reproduzidos tanto
pelos agentes dos discursos/contra-discursos coloniais quanto pés-coloniais.

Esta produgao discursiva pode interpretar-se a partir de uma tipologia das imagens
do cinema e de uma critica da natureza da prépria conceptualizagdo tedrica, desenvol-
vidas por Gilles Deleuze. Ele empreende uma taxonomia e uma “pratica dos conceitos”
dentro de uma histdria das formas estéticas, a partir das teses de Bergson sobre o mo-
vimento e a teoria dos signos de Pierce (1986, 1989). Clarifiquemos rapidamente estas
ideias acompanhadas de alguns exemplos.

Deleuze entende as “imagens-agdo” como aquelas que se referem as diversas situa-
¢oes do filme, que motivam as personagens mas que também podem ser modificadas
pela sua agdo. As “imagens-percecao” e as “imagens-afeto” sdao imagens subjetivas mais
conotadas com os primeiros planos e as imagens fixas. As “imagens-movimento” tradu-
zem a deslocagdo das personagens no interior das cenas ou através dos pontos de vista
construidos pela cdmara de filmagem.

Quanto a ideia de “percept”, define-se como um conceito nao tanto construido a
partir de uma fundamentac3o racional, mas forjado através das perce¢des e sensacoes
de um sujeito. No caso do cinema, os sujeitos que produzem os respetivos fluxos e redes
de imagens sdo, entre outros, os realizadores, os criticos ou os espetadores de um filme.

Alguns exemplos deste cinema rizomdtico e conceptual em grande medida, sao
filmes que realizei enquanto cineasta e membro da Paris Film Coop (Andrade, 1975, pp.
27-32), e ainda estudante na Université Paris VIII, em varias disciplinas de cinema e nas
aulas de Deleuze e de Lyotard. Tais obras encontram-se hoje no Museu Serralves.’

CINEMA TRANSCULTURAL NUM MUNDO POS-COLONIAL

Outra 4rea substantiva da rede sobre Cinema Transcultural articula, de um lado,
as teorias e conceitos pds-coloniais e, de outro lado, a andlise e interpretacao de imagens
e sons exemplificativos de filmes e videos que testemunham representagdes pds-coloniais.

D1SCUSSAO SOBRE TEORIAS E CONCEITOS POS-COLONIAIS

O “choque de civilizagdes”, para usar um conceito notério e notavel de Samuel
Huntington (1996), é uma ideia central subjacente ao debate sobre o dissenso e/ou
consenso entre culturas e acerca do pds-colonialismo.

Como Homi Bhabha argumentou (1994), muitas vezes a dissemelhanca entre so-
ciedades e culturas, coloniais e pés-coloniais, toma a forma de um conflito de significados

' O Film Saboté Spatial n° 1 foi realizado em 1975. Trata-se de um filme de resisténcia contra o dispositivo econémico,
politico e discursivo de distribuicdo/exibi¢do de filmes, ditado pela industria do cinema, em particular quanto aos tempos
de proje¢do numa sala de cinema comercial. O tempo de projecdo tradicional de um filme, entre 1h 30’ e as 2 horas, foi
“sabotado” nesta obra, que consiste numa montagem de pelicula e fotogramas no espaco fisico de uma mesa de monta-
gem artesanal. Nela, o “espetador-autor” desconstréi as imagens do filme de acordo com o seu tempo e espaco de fruicdo
préprios. Assim, as imagens-a¢do e as imagens-movimento s3o aquelas que o espetador-autor mobiliza no processo de
montagem do filme, que se assemelha a uma rede rizomdtica descentralizada. As imagens-perce¢do e as imagens-afeto
correspondem as percepgdes e sensagdes introduzidas pelo espetador-autor no filme que co-realiza.
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que, em maior ou menor grau, se encontra subjacente a todas as imagens. E a resisténcia
contra o colonialismo apoia-se muitas vezes na mobilizacao da hibridagdo. Para Nestor
Canclini (2001) as culturas contemporaneas j4 sao, essencialmente, “culturas hibridas”.

A hibridagao define-se como um modo de ag¢3o e conhecimento associado com o
hibrido, através do qual os atores sociais, enquanto fundem as suas esséncias e expe-
riéncias, geram novas produgdes e reprodugdes de si mesmos.

Nos processos de hibridizac3o, e de acordo com Bhabha, o conhecimento “ne-
gado” pelos poderes colonialistas estd a regressar e pode sugerir “regras de reconheci-
mento” alternativas para as sociedades e culturas pés-coloniais contemporéneas. Esta
ideia pode ser util, especialmente se a articularmos com a abordagem mais politica da
resisténcia defendida por Edward Said (2004) e outros.

A natureza e a cultura hibridas encontram-se presentes em incontaveis iconogra-
fias do cinema de resisténcia, como as imagens de migracdo (Rego, 2014). Em particular,
revela-se atil analisar as oposicdes centrais transmitidas pelos autores do cinema de
resisténcia mencionados no presente texto na seccao “Arquivo de Meméria Coletiva”,
como “colonizador / colonizado”, “identidade / diferenca”, “poder / ndo poder”, bem
como as hibridag¢des possiveis, provaveis, e permutdveis entre tais dicotomias.

A RECONCEPTUALIZACAO DA ARENA POS-COLONIAL

Nas ultimas décadas, a comunicagdo multicultural e a comunicagdo intercultural
emergiram como temas centrais de embate, combate e debate contemporaneos. Por
exemplo, basta pensar na atualidade dos fenémenos de “choque de civiliza¢des”, atras
referido. Este processo é em grande parte decorrente de um défice de comunicagdo entre
as sociedades e culturas Ocidentais e Orientais. Um segundo exemplo é a teoria do
multiculturalismo engendrada por Charles Taylor (1994). Mas é preciso ir um pouco mais
além, porque este conceito, como o interculturalismo e o transculturalismo, tém adquirido
diversas conotagdes e prestam-se facilmente a ambiguidades semanticas.

De facto, existe atualmente um debate intenso sobre estes conceitos, que se apre-
senta, em si mesmo, como uma expressao das singularidades e dissemelhangas das
culturas de onde cada autor fala. Para aprofundar os principais contornos desta discus-
sdo, consultar entre outros, Wolfgang Welsch (1999), que articula os conceitos de inter-
culturalidade, multiculturalidade e transculturalidade, demonstrando que este ultimo
termo encerra um mais profundo sentido de interag3o entre culturas do que as outras
duas formulagdes.

Note-se que, no presente texto, apenas se procurara tecer algumas consideracdes
breves e essenciais sobre o significado singular e diferencial daquelas trés ideias, por
forma a articuld-las com a problematica central aqui discutida, a comunicagdo entre cul-
turas retratada pelo cinema e disseminada por redes de conhecimento.

Como mencionei acima, o multiculturalismo e o interculturalismo nio se
confundem com o transculturalismo, embora seja possivel articular estes trés conceitos,
quanto mais n3o seja em termos da sua genealogia. De facto, estes processos surgem,
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em certos contextos sociais, intensamente articulados historicamente no seio de uma
temporalidade evolutiva (Figura 6) e, noutras conjunturas, apresentam-se contempora-
neos num mesmo tecido social.

Numa defini¢do sucinta, note-se que o multiculturalismo postula e legitima dife-
rengas entre (multiplas) culturas, frequentemente no seio de uma dada sociedade, que
podem ou n3o relacionar-se entre si. Por seu lado, o interculturalismo consiste huma
reacdo contra o multiculturalismo, procurando (inter)-relacionar essas culturas diferen-
tes de modo mais intenso. Os autores do interculturalismo protestaram contra uma
certa passividade das politicas e das comunidades que subscrevem o multiculturalismo,
porque estas apenas reconhecem culturas dispares hum mesmo territério, mas nao
promovem a inclusdo dos seus representantes numa dada sociedade de acolhimento.
Finalmente, o transculturalismo implica que estamos a entrar num mundo para além
(trans) da prépria cultura tal como hoje a conhecemos. Nesta discussao, um autor cen-
tral é Jeff Lewis (2002, p. 24), que, partindo de Gramsci e de Foucault, sublinha, entre
outros tragos do transculturalismo, as transformacdes da cultura e dos seus fluxos, e a
consequente necessidade de repensar tais mudancas no seio dos atuais sistemas de co-
nhecimento e de poder, em termos dos significados e suas rela¢des (meaning-making),
partilhados pelos agentes sociais.

Vejamos como a comunicagao transcultural se constituiu, social e sociologicamen-
te. Ao longo da Histéria Mundial, as mesmidades e as alteridades confrontaram-se entre
si. A mesmidade define-se como a natureza e o culto de si mesmo, da identidade, Unica e
hegemonica. As alteridades significam as esséncias e os proselitismos que subjazem ao
outro, as diferencas, sejam elas étnicas, econédmicas, politicas, culturais ou discursivas.

Figura 6: A dialética dos culturalismos
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A Europa desenvolveu saberes e culturas muito diversificados. Porém, na moderni-
dade ocidental, o conhecimento constituiu-se como hegemdnico, em particular o saber
cientifico-tecnoldgico. Neste processo, multiplas culturas europeias, sobretudo aquelas
menos subscritoras da racionalidade instrumental e tecnolégica, como certas culturas
populares, foram relegadas para um posicionamento amitide marginal.

A ideologia e o conhecimento do colonialismo impés um processo hegemoénico
semelhante no seio de culturas n3o-europeias em todo o mundo. No entanto, em mui-
tas sociedades nao-ocidentais e em temporalidades histéricas especificas, algumas cul-
turas adquiriram uma posicao relativamente dominante em momentos de embate com
instituicdes do conhecimento locais. Outras vezes, essas sociedades nao-ocidentais
desenvolveram sistemas de conhecimento e cientificos coerentes e hegemonicos, que
parcialmente dominaram as suas préprias culturas, por exemplo no seio das sociedades
chinesa e arabe.

Em suma: (a) por um lado, em alguns paises centrais, como na Europa, os pro-
cessos e praticas de mesmidade Eurocéntrica perseguiram uma procura de identidade;
enquanto fendmenos e acdes de alteridade foram muitas vezes baseadas em diferencas;
(b) por outro lado, em paises periféricos, processos de mesmidade também ocorreram
através da marginalizagdo de suas préprias diferencas e de qualquer outra identidade,
inclusive a identidade europeia.

+Mesmo +0utro(s)

Identidades de Diferengas de
diferengas identidades

*Saberes

Figura 7: Identidades de diferencas ou/e diferencas de identidades?

Por outras palavras, sob determinadas condi¢des histéricas e sociais, sociedades
e culturas aparentemente dissemelhantes podem apresentar tracos comuns, impensa-
veis numa abordagem pouco atenta. Outras vezes, ocorre uma permutacao de praticas
sociopoliticas e culturais que circunscrevem complexas estratégias globais ainda insufi-
cientemente debatidas. Alguns exemplos s3o as estratégias nomeadas hegemonia exclu-
siva e hegemonia partilhada entre vérias poténcias mundiais. Tais processos encontram-
-se sedimentados em taticas como a tradugdo social, isto é, a transposicao e conversio

386



Comunicagdo e Sociedade, vol. 29, 2016

Cinema transcultural em debate numa rede de conhecimento: significados pds-coloniais hibridos no cinema de resisténcia - Pedro Andrade

de paradigmas dissemelhantes entre as esferas econédmica, politica e ideoldgica; ou a
clonagem social, que significa a exportagao de modelos titicos semelhantes entre diver-
sos campos sociais (Andrade, 1999).

Na verdade, o multiculturalismo e o interculturalismo nao significam apenas uma
relagdo multicultural ou intercultural entre Ocidentais e o(s) seu(s) Outro(s). A Europa
foi por vezes multicultural, outras vezes intercultural, e hoje encontra-se imersa numa
etapa onde o transculturalismo parece mais determinante. No interior deste contexto,
torna-se urgente saber como comunicar ndo apenas entre as miiltiplas diferengas contempo-
rdneas, mas igualmente de que modo comunicar os tragos comuns entre as diversas culturas
e conhecimentos.

Para alguns autores subscritores do transculturalismo, as culturas hodiernas estao
a dissolver-se em pds-culturas. As pds-culturas nao podem ser incluidas num paradigma
cultural unico e hegemoénico, mas constituem configuragdes sociais onde os agentes
sociais cultivam diferencas culturais em relagdo a um modelo Unico de pensamento e
de préticas. Por exemplo, Omar Lizardo (2011) demonstra que Pierre Bourdieu deve ser
considerado como um autor pds-cultural, na medida em que revolucionou a forma como
pensamos a cultura. Entre outras estratégias, fé-lo através do conceito filoséfico habitus
forjado por Aristételes. Bourdieu entende a cultura como um conjunto de experiéncias
e percepgdes do corpo, e enquanto conjunto de estruturas cognitivas de classificacdo e
de julgamento, com as quais os agentes sociais produzem e reproduzem o seu conhe-
cimento do mundo.

Assim sendo, as culturas transformam-se atualmente em saberes polifénicos e em
conhecimento em progresso, no seio de uma ou varias trans-culturas. Estas trans-culturas
funcionam como hibridagdes entre vérias culturas origindrias (ou seminais), transfor-
mando estas culturas num conhecimento original, que adquire, neste processo, uma
natureza diferente das culturas de origem.

Para além disso, encontramo-nos hoje numa Europa das didsporas, de que é exem-
plo o caso dos imigrantes islamicos em paises lus6fonos (Tiesler, 2007).

N3o é possivel definir o fenémeno da didspora de uma forma tnica e hegeménica.
Uma dessas estratégias consiste em delimitar um tal processo dentro de uma tipologia
que articule varios modos de deslocamentos de pessoas e de bens em diversos espa-
cos e tempos sociais. Distinguem-se as mais visivelmente didsporas econémicas, no que
respeita migrantes de multiplas origens, que podem produzir “economias de relagao”
no seio de espagos luséfonos, entre outros contextos sociais (Sansi, 2013); as didsporas
politicas, como na atualidade dramatica dos refugiados da guerra da Siria; as didsporas
educativas (estagidrios ou, na Europa, o intercdmbio de professores / estudantes no pro-
grama Erasmus; as didsporas cientificas (por exemplo, a fuga de cérebros, mas também
algumas estratégias de carreira que incluem parcerias, deslocac¢des regulares para con-
gressos e bolsas internacionais, transitos bidirecionais no ambito de projetos de inves-
tigacdo europeus ou internacionais; e as didsporas culturais (residéncias artisticas, etc.).

As didsporas, como outras figuras sociais da comunicagdo intercultural, produ-
zem, hoje em dia, inéditas diferengas identitdrias (Figura 7). Isto acontece com mais
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intensidade no contexto de comunicagdo transcultural. As diferencas identitérias sig-
nificam a fusdo de conhecimentos e culturas, entre o Mesmo e os Outros, dentro de
territérios especificos unificadores e de imigragdo, como a Europa contemporénea, onde
o conhecimento e as identidades da modernidade se situaram numa posicao de hege-
monia por alguns séculos. Além disso, novas identidades diferenciais (Figura 7) ocorrem,
que se encontram a miscigenar culturas e conhecimentos entre os multiplos Outros e o
Mesmo, principalmente no seio de algumas comunidades n3o ocidentais, onde a cultu-
ra e as diferencas se revelaram mais proeminentes do que o conhecimento, nos ultimos
séculos. Um exemplo é a Siria contemporanea, palco de conflitos que colocam em causa
a suposta identidade oficial e hegeménica do Estado, para a substituir por uma hibri-
dagdo de sensibilidades que se funda em multiplas e diferentes comunidades étnicas,
politicas, culturais e religiosas.

Dito de outro modo, talvez mais de acordo com a realidade das nossas atuais
sociedades pds-coloniais, as didsporas tomam novas roupagens, por exemplo, através
da questdo do afluxo descontrolado de imigrantes, deslocados e refugiados oriundos
de multiplos territérios de pobreza e de conflitos locais/globais. Neste contexto de cri-
ses pos-coloniais multiplas e descentralizadas, onde a Lusofonia estd incluida (Chabal,
2002; Fiddian, 2001), é necessdrio refletir sobre as incomensuraveis formas de hibrida-
¢3o que ocorrem hoje.

Em especial, urge enfatizar o papel que as literacias hibridas preenchem numa rede-
finicdo pds-colonial da Europa (Andrade, 2014). Uma literacia define-se como um con-
junto de estratégias de leitura e de escrita relativos a um dado modo de conhecimento,
como a literacia cientifica ou a literacia artistica. As literacias hibridas articulam vérios
modos de conhecimento, por exemplo a literacia cientifico-tecnolégica, que permite o
didlogo entre a Ciéncia e as Tecnologias. As literacias hibridas em geral constituem uma
condicdo necessdria para a desconstrucdo do discurso colonial e a posterior reconstru-
cao das literacias e literaturas pds-coloniais, ndo apenas dentro de cada cultura, mas
também no interior das culturas dos outros. Em particular, a literatura tem sido uma
arena central para descodificar significados profundos de geografias imaginarias Lusé-
fonas (Madureira, 2007).

A literacia digital é uma figura recente de literacia hibrida, na medida em que cria
condi¢des para o estabelecimento, no ciberespaco, de contactos reciprocos profundos
entre diferentes tradi¢des de literacia e de multivocalidades. Por exemplo, as comuni-
dades cientificas de Paises Ocidentais e Orientais partilham conhecimento e modos de
leitura-escrita, extensiva e intensivamente, através de redes cientificas no ciberespaco.
As literacias digitais podem tomar a forma de literacias transmedidticas, quando conec-
tam, em particular, diferentes media. Vérias obras de literatura experimental utilizam esta
literacia transmediatica, quando propdem narratividades que se servem de media hibri-
dos, como textos, fotografias e mapas ligados a dispositivos multimédia, que suscitam
leituras e escritas multimodais (Andrade, 2014, p. 137).

Note-se que, no caso especifico das literacias cientificas, muitos conceitos foram
forjados a partir de realidades sociais e comunidades luséfonas, por cientistas nelas
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atuantes, luséfonos ou ndo. Um segundo sentido destes conceitos lusdfonos s3o as ideias
desenvolvidas em contextos nao-luséfonos por cientistas de origem luséfona. Eis alguns
exemplos de conceitos relativos a realidade pds-colonial contemporanea: “pensamen-
to-réplica” (thinking back); “conhecimento transmediatico” (transmediatic knowledge);
“sociedade da escrita comum” (common writing society); “redes comuns de conflito/
significado” (common webs of conflict and meaning); “literatura co-ordinaria” (co-ordinary
literature) (Andrade, 2014).

Para além disso, por forma a captar a complexidade destes fenémenos, entre ou-
tras estratégias reflexivas e de boas praticas, é necessario construir uma Hibridologia.
Este conceito foi definido igualmente no texto referido supra (Andrade, 2014, p. 124),
onde o pés-colonial é confrontado com o ciberespaco e as redes sociais. A Hibridologia
consiste no estudo do hibrido e dos processos histéricos e sociais de hibridagao, e na
aplicacdo das suas conclusdes em a¢des emancipadoras no tecido social.

Como se constata na parte central da Figura 8, uma das estratégias da Hibridologia
é a genealogia das diferencas identitdrias europeias e globais que esclarecam o processo
da identidade de diferencas, também acima mencionadas. Ora, um tal processo identi-
tério e diferencial foi iniciado, em grande parte, por Portugal e Espanha, os paises que
protagonizaram a primeira fase da globalizacdo, segundo Immanuel Wallerstein (1974).
Dai que n3o se possa entender as identidades diferenciais Ocidentais (ou as n3o-Oci-
dentais), feitas de diferencas identitarias em confronto, sem as estudar de um ponto
de vista histérico, e sem refletir acerca da interven¢io de Portugal, entre outros paises
colonizadores, nas cenas histérica, econédmica, politica e cultural mundiais.

Genealogia das

mesmidades
é diferencgas Europeias é

+ Sociedades pds * trans-culturas

coloniais i * trans-saberes
« Hibridacio * Paises
colonizadores

* Lusofonia

\_ Comunicacdo

Hibridologia

Transcultural

Figura 8: A genealogia das diferencas identitdrias e das identidades diferenciais Europeias e globais

Deste modo, o presente texto sugere uma pesquisa histérica e socioldgica,
organizada através de Arquivos e Bases de Conhecimento, e publicitadas em Museus
Visuais, sobre a contribuicao das comunidades e Paises Luséfonos para a constru-
¢do, desconstrugdo e reconstrucdo das vdrias mesmidades e alteridades. Elas foram
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historicamente forjadas através da comunicagao intercultural ou na incomunicagao mul-
ticultural entre sociedades e culturas dispares. O conceito “incomunica¢do multicultu-
ral” utiliza-se quando n3o existe ou é escassa uma comunicagdo efetiva entre culturas
multiplas, para que se possa desenvolver um mais intenso didlogo e cooperagao entre
elas. Hoje, essas diferencas, mas também as identidades em geral, surgem baseadas,
cada vez mais na comunicagdo transcultural, um regime comunicativo que se funda,
entre outros tragos, nos processos das trans-culturas e dos trans-saberes. Precisemos
estes conceitos:

Recorde-se que as trans-culturas definem-se como conjuntos de hibrida¢des entre
vdrias culturas de partida, crioulizagdes que transformam essas culturas em conheci-
mento. Os trans-saberes constituem mesticagens de conhecimentos iniciais, que se me-
tamorfoseam em algo original, dissemelhante daqueles saberes origindrios. Esta nova
realidade pode colocar em causa algumas nog¢des adquiridas. Por exemplo, as desigual-
dades sociais, para além e em articulagao com a esfera econédmica e politica, tém que ser
entendidas hoje como cada vez mais atuantes nas esferas cultural e discursiva.

CINEMA TRANSCULTURAL POS-COLONIAL

E igualmente urgente sublinhar as questdes anteriores dentro dos Estudos Criticos
de Cinema (Critical Film Studies). Uma discussao importante (Grieveson, 2008) traca as
raizes histéricas e institucionais desta drea cientifica (organiza¢des profissionais, méto-
dos, economias da publicac3o, etc.), e sublinha a sua importancia para a compreensao
nao apenas do cinema, mas da prépria sociedade.

Neste contexto, algumas questdes adicionais podem surgir: o Cinema Transcultu-
ral é um cinema hibrido? Isso significa uma fusdo ou uma diferenciacao de obras e/ou
de géneros cinematograficos, através de fronteiras, passagens ou repulsas especificas
entre eles? E existe uma Hibridologia destes géneros, que reflita sobre as suas eventuais
miscigenagoes?

Do lado da recepcao dos filmes, publicos do cinema de resisténcia podem observar e
criticar, de forma participativa, visdes de mundo, discursos e contra-discursos transmiti-
dos pela imaginagdo e / ou pelo ativismo no cinema, contribuindo, de forma colaborati-
va, para um fundo comum e global da cultura e do conhecimento criticos.

Tais processos ocorrem igualmente no interior do ciberespaco. De facto, a par-
ticipagdo em sites da internet e redes sociais digitais pode ajudar sobremaneira, em
determinadas condicdes, a edificagdo da democracia, ndo apenas politica mas também
cultural, nos paises Luséfonos (Salgado, 2014).

MusEUS VIRTUAIS : DISSEMINAGCAO DA INFORMAGAO/CONHECIMENTO E ESTUDOS DE
IMPACTO

Finalmente, os Museus Virtuais propdem exposigoes virtuais interativas dos conteu-
dos anteriormente analisados e interpretados, em regime de open access. Tais contetidos
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encontram-se inscritos e escritos em textos e materiais em 2D, mas igualmente em
mundos virtuais em 3D ou metaversos. De entre os formatos de apresentacdo do e-mu-
seu, destacam-se os seguintes: digital storytelling, jogos pedagdgicos, realidade aumen-
tada, dispositivos méveis, physical computing, etc. Em suma, os museus virtuais visam
o encorajamento de encontros digitais em salas de exposic¢3o virtuais que proporcionem
uma interpretagdo mais profunda do patriménio cultural digital.

CONTEUDOS

A difusdo de informacgdo e conhecimento pelos Museus Virtuais e os respetivos
estudos de partilha de contetidos poderao ocorrer em diversos locais institucionais ou
do ciberespaco, desde repositérios cientificos até as redes sociais digitais.

UTILIZADORES / AUDIENCIAS

A Rede de Conhecimentos aqui analisada pretende fidelizar e eventualmente criar
segmentos de puiblicos-alvo diversificados: estudantes, professores, investigadores, cida-
d3os em geral, bem como outros visitantes potencialmente mais desfavorecidos, como
reformados, deficientes, imigrantes, refugiados, etc. Torna-se central sensibilizar tais au-
diéncias para eventos e produtos cientificos, tecnolégicos e artisticos, relacionados com
as temdticas afloradas acima.

Busca-se ainda a medic3o de impacto do conhecimento nesses perfis de publicos, a
partir de estudos sociolégicos sobre redes de atores sociais e meios/modos de dissemi-
nagao/publicitacdo de contetidos.

UTILIDADE LOCAL/GLOBAL E IMPACTO DA REDE DE CONHECIMENTO

Com efeito, a Rede de Conhecimento sobre Comunicagao Transcultural pretende
promover e partilhar paradigmas e agendas de informagao/conhecimento; mas também
desenvolver contactos entre interesses distintos e contratos de investimento, envolven-
do diversos stakeholders, como universidades, industrias criativas, empresas spin-off e
start up e atores de politicas europeias, nacionais e sectoriais, etc..

Uma tal acdo empreende-se, na Rede de Conhecimento e na sua Plataforma Social
e Cultural (isto é, as comunidades locais e globais participantes), nomeadamente atra-
vés da pesquisa, tratamento e disseminagdo de materiais e fontes Uteis, seja para essas
comunidades de préticas, seja para o ensino e a investigacdo sobre o Patriménio Cultural
e Digital Luséfono, a Comunicagao Transcultural e a metodologia das Digital Humanities.

CONCLUSAO

A Rede de Comunicagdo Transcultural desvela-se como um projeto coletivo e de-
mocratico, que articula o conhecimento do especialista aos saberes do cidadao comum.
Como tal, sé podera ser realizado através da participacao de um leque alargado de atores
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sociais e culturais: n3o apenas investigadores, professores e estudantes, mas igualmente
os cidadaos em geral e, em particular, os membros de comunidades, institui¢des e or-
ganizagoes culturais locais. Para todos eles, a comunicagado transcultural possibilita hoje
a imers3o na nossa sociedade da investigagdo, mas também a distincia critica a alguns
dos seus condicionalismos. Um tal paradigma emergente nomeado “sociedade da in-
vestigacdo” pode ser definido como o contexto social contemporineo onde todos s3o
chamados a participar no processo de pesquisa e transformacdo da informagao em co-
nhecimento. A sociedade da investigacao nao cosntitui tao-sé6 o futuro mas parcialmente
o presente, na medida em que todos nés ja estamos diariamente a edificé-la, menos ou
mais conscientemente, quando entramos no Google, na Wikipedia, etc. (Andrade, 2011).

Esse processo alargado a sociedade global pode mobilizar cineastas, cineclubistas
e publico de cinema em geral, para a necessidade da sua contribui¢dao na construgao de
uma secao nomeada “Cinema Transcultural”, no interior da Rede de Comunica¢do Trans-
cultural. Uma tal colaboracgao, entre outras vertentes, contextualiza o cinema nas suas
condicionantes econdmica, politica e cultural. Por um lado, no quadro da realizagao/
producado, revela-se central ndo apenas filmar sobre os agentes sociais pés-coloniais,
mas ainda e essencialmente, filmar em parceria com esses agentes. Por outro lado, a
participagao dos cidaddos pode passar-se ndo sé como atores ou figurantes, mas me-
diante o seu apoio na construcdo de arquivos de fotografias e filmagens em video, a par-
tir de histérias de vida, entrevistas, ou pela colecao de arquivos pessoais, familiares ou
profissionais. Finalmente, o sector da distribuicdo poderd estabelecer mediagdes através
de redes comerciais das salas de exibi¢ao articuladas a redes sociais e académicas. Um
tal work in progress coletivo visa constituir um publico que, para além de entender me-
lhor as sociedades pés-coloniais, compreende mais profundamente o préprio processo
cinematografico no seu todo.

Em suma, o Cinema Transcultural ndo se desvela apenas na sua dimensao social,
mas também na dimensao socioldgica. Por outras palavras, os cineastas em colabora-
¢do com o seu publico, ao analisarem tematicas sociais, poderdo fornecer uma ajuda
preciosa para a reflexdo e luta contra as desigualdades sociais e culturais, numa eventual
parceria com os criticos de cinema e os cientistas sociais. /
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