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IMAGINARIOS COLONIAIS: PROPAGANDA,
MILITANCIA E “RESISTENCIA” NO CINEMA

Maria do Carmo Picarra, Rosa Cabecinhas & Teresa Castro

O aniversdrio dos quarenta anos das independéncias africanas é o pretexto para
analisar como é que o colonialismo portugués tem sido imaginado através da imagem em
movimento. Nesta edi¢do da revista Comunicagdo & Sociedade, a reflexdo proposta pelos
ensaios reunidos sob o titulo Imagindrios coloniais: propaganda, militdncia e “resisténcia”
no cinema é um contributo para o conhecimento dos homens e mulheres imaginados
através do cinema pelo (pds-)colonialismo durante e apés o Estado Novo (1926-1974).

Note-se que, tanto em Portugal como noutros paises europeus, sdo escassos
os estudos sobre como o cinema representou as ex-colénias. A escassez é, porém,
contrabalancada pelo facto de se tratarem de investiga¢cdes recentes, denotando uma
tendéncia valorizadora desta pesquisa.

Em Portugal, iniciou-se o estudo histérico das representacdes cinematograficas
do colonialismo, sob a coordenagao de Luis Reis Torgal, em O Cinema sob o Olhar de
Salazar (2000), um estudo que foi aprofundado por Jorge Seabra em Africa Nossa: o Im-
pério Colonial na Fic¢do Cinematogrdfica Portuguesa (2011). No dmbito da antropologia,
editou-se Guia para os Filmes Realizados por Margot Dias em Mogambique, da autoria de
Catarina Alves Costa (1997), Alexandre Oliveira estudou Os Filmes de Ruy Cinnati sobre
Timor 1961-62 (2003) e A cdmara, a escrita e a coisa dita... (2008) é incontorndvel para es-
tudar a obra filmada e escrita em Angola, por Ruy Duarte de Carvalho. La Collection Colo-
niale de la Cinemateca Portuguesa, publicado por Joana Pimentel na FIAF n°64 (4/2002);
a obra, do investigador belga Guido Convents, Os Mogambicanos Perante o Cinema e o
Audiovisual: Uma Histdria Politico-cultural do Mogambique Colonial até a republica de Mo-
¢ambique (1896-2010) (2011); além da trilogia Angola, o Nascimento de uma Nagdo. Vol. |
O Cinema do Império; Vol. Il O Cinema da Libertagdo e Vol. 111 O Cinema da Independéncia
(Anténio & Pigarra, 2013, 2014, 2015) e Azuis Ultramarinos. Propaganda e Censura no Ci-
nema do Estado Novo (Picarra, 2015) - este ultimo com enfoque nas Ciéncias da Comuni-
cagdo - destacam-se na escassa bibliografia sobre cinema nas ex-colénias portuguesas.

Em termos de imagem fixa, a maior parte das investigacdes existentes ¢é relativa a
fotografia e cartazes, sendo escassos os estudos que abordam outros suportes, como,
por exemplo, a banda desenhada (e.g., Cunha, 1995). No que respeita a publicacoes
mais recentes, realce-se o estudo da antropdloga Leonor Pires Martins Um império de
Papel — Imagens do Colonialismo Portugués na Imprensa Periédica llustrada (1875-1940)
(2012), sobre as imagens do colonialismo na imprensa periddica, e, coordenado pela
historiadora Filipa Lowndes Vicente, O Império da Visdo: Fotografia no Contexto Colonial
(1860-1960) (2014).

A chamada de trabalhos para esta revista foi feita em articulagdo com a organiza-
¢3o da conferéncia internacional Lutas de libertagdo, a “queda do império” portugués e o
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nascimento (em imagens) das nagoes africanas, realizada, a 27 e 28 de janeiro de 2016, no
Centre for Film Aesthetics and Cultures (CFAC), da Universidade de Reading, e no King’s
College of London - Camdes Centre for Portuguese Language and Culture. Promovida no
ambito do projeto de pds-doutoramento de Maria do Carmo Pigarra, sob a orientacao de
Rosa Cabecinhas (CECS) e co-orienta¢do de Lucia Nagib (CFAC), visou contribuir para
a dinamizacao e internacionalizagcdo da Aleph - Rede de Accao e Investigagao Critica da
Imagem Colonial e, além das entidades organizadoras acima referidas, teve como par-
ceiros a Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema, a Fundagdo Calouste Gulbenkian,
o Centro de Estudos Comparatistas da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
a Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia, e o Centro de Estudos de Comunicagao e Socie-
dade da Universidade do Minho.

Algumas perguntas dado foco a esta edi¢do: como é que o cinema foi determinado
pelas politicas coloniais e como é que estas foram projetadas pelo cinema? Como é que
as representacoes coloniais dispostas pelo Estado Novo foram sendo questionadas pelo
Terceiro Cinema, pelos Novos Cinemas e pelos movimentos de libertacao das ex-colé-
nias portuguesas? No dmbito dos projetos de criacdo e desenvolvimento de cinemato-
grafias nacionais dos paises africanos de lingua portuguesa, que representacdes foram
criadas em “contra campo” as representac¢des do colonialismo portugués? E atualmente
como, e em que medida, é que o cinema de autor e outras praticas artisticas que usam
a imagem em movimento est3o a contribuir — ou n3o — para descolonizar o imaginario?
Como é que se pode pensar um cinema pds-colonial? Hd um neocolonialismo subja-
cente em certas préticas e investigacdes artisticas que usam a imagem em movimento?

Em Mueda, Memdria e Massacre, de Ruy Guerra, o projeto cinematografico mogam-
bicano e as formas culturais do Planalto de Mueda”, Raquel Schefer desvenda as alte-
racdes a que o filme foi sujeito para se conformar ao “Script da libertagdo”, com o qual
a FRELIMO visou ordenar e codificar a histéria de Mogambique. Examina, para tal, a
existéncia de elementos do programa de coletivizagdo analisando complementarmente
a influéncia da cultura maconde - e particularizando a da danga mapiko - nas formas es-
téticas e narrativas do filme. Por seu lado, em “Quantas nagdes somos capazes de ima-
ginar?”, Catarina Laranjeiro explora a forma como o cinema participou na construgdo da
Guiné-Bissau enquanto estado-nagdo. A autora analisa dois filmes realizados em 1973,
em contextos bastante diferentes: En Nations Fédelse / The Birth of a Nation, dos suecos
Lennart Malmer & Ingela Romare, e X Marcha da Juventude na Republica Democrdtica
Alemd, do guineense Sana N'Hada. Apesar de proporem representac¢des distintas da
luta de libertagdao, ambos os filmes revelam retrospectivamente os siléncios, auséncias e
exclusdes sobre os quais se alicercou a utopia do estado-nac¢ao da Guiné-Bissau.

O artigo de Ana Balona de Oliveira, “Descolonizacao em, de e através das imagens
de arquivo “em movimento” da pratica artistica”, concentra-se em vdrias obras recentes
dos artistas Angela Ferreira, Kiluanji Kia Henda, Délio Jasse, Daniel Barroca e Raquel
Schefer. Partilhando um mesmo interesse pelos arquivos coloniais, os trabalhos em ques-
t3o contribuem, como argumenta Balona de Oliveira, para uma urgente descolonizagao
epistémica e ético-politica tanto das imagens de arquivo, como do momento presente. A
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produc3o artistica contemporanea surge assim como uma forma de questionar os silén-
cios da memoria e/ou as nostalgias imperiais que caracterizam a condi¢ao pds-colonial.

Em “Imagens de Africa? Filmes e documentarios”, Patricia Ferraz de Matos analisa
as “representagdes coloniais” nos filmes e documentarios realizados em Portugal durante
o Estado Novo. Partindo de um vasto corpus constituido por 38 filmes realizados entre
1928 e 1965, a autora apresenta-nos uma sintese sobre as imagens e os papéis sociais
atribuidos a “brancos” (colonos) e aos “negros” (colonizados), ilustrando como essas
imagens cristalizaram dicotomias e reificaram assimetrias de poder. Por sua vez, numa
andlise critica amparada pelo conceito de “prazer visual” e a ideia da “impossibilidade
de fala da subalterna”, em “Olhares e representacdes: reflexdes a volta da construgio do
corpo feminino nos documentarios Africa em Lisboa - Os Indigenas da Guiné na Grande
Exposicdo Industrial e Guiné Aldeia Indigena em Lisboa - 1932”, Francesca de Rosa debate
a representacdo cinematografica do corpo da mulher negra. A autora conclui que a alteri-
dade no cinema colonial portugués é produzida através de uma estratégia de dominagao
veiculada através de um discurso, gerador de estereétipos e simplificador, que recusa a
diversidade. Sustenta, porém, que, nenhum sistema de poder “é capaz de eliminar defi-
nitivamente a subjetividade e a resisténcia dos subordinados” (Mellino, 2004, p. 76) o
que comprova através da anélise filmica.

Em “Entre a memdria e o seu apagamento: O Grande Kilapy de Zézé Gamboa e o
legado do colonialismo portugués”, Katy Stewart interroga a forma como o mais recente
filme de Gamboa se presta a um trabalho singular de redencdo da memdéria e de desco-
lonizag3ao do imagindrio. Apesar das dificuldades de producao e de difusdo conhecidas
pelo filme, este ultimo afirma-se como um meio de transmissao oral de memérias alter-
nativas, na linha de propostas tao diferentes como as de Walter Benjamin ou Pierre Nora.
Por sua vez, Isabel Macedo, no ensaio “Os jovens e o cinema portugués: a (des)coloniza-
¢3o do imaginario?”, analisa as percepcdes de jovens sobre relacdes interculturais, com
base na criagdo de grupos focais que visualizaram e discutiram o documentdrio Li Ké
Terra (2010). Articulando a reflexdo sobre os resultados apurados com o enfoque na “nar-
rativa” do filme, a autora argumenta que a literacia filmica e o cinema podem contribuir
para a descolonizag¢do do imagindrio através da transformacao reflexiva e critica das auto
e hetero-representagdes. Finalmente, em “Alteridade e identidade em Tabu de Miguel
Gomes”, Ana Cristina Pereira, através de uma anélise semiética multimodal, reflete sobre
como a identidade portuguesa foi construida, também no cinema, por via da relagdo com
a identidade de um “outro” africano. Para tal isola dualidades patentes no filme, classi-
ficado pela autora como “pés-colonial” por evidenciar o modo como as representagdes
“raciais” forjadas durante o colonialismo perduram na sociedade portuguesa atual.

A secgdo “Varia” é constituida por dois ensaios que aprofundam o debate sobre o
cinema enquanto atualizagao da memdria cultural e forma de expressao identitdria. A
valorizagdo da importancia da consciencializagdo histérica e a necessidade de romper
siléncios e amnésias de modo promover o (re)conhecimento do Outro é transversal a
ambos os ensaios. Em “A pés-memdria como coragem civica. Palavra de ordem: resistir,
resistir, resistir”, Sheila Khan destaca os contributos de dois documentérios portugueses
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recentes para os estudos, em lingua portuguesa, da colonialidade e pds-colonialidade.
Cruzando os conceitos de “coragem civica” e de “dever de meméria”, Khan enfatiza o
“dever de pés-meméria”, que resgate e dignifique as vivéncias e narrativas de homens e
mulheres cujas “estdrias de vida” rompem siléncios histéricos.

Pedro Andrade, no ensaio “Cinema transcultural em debate numa rede de conhe-
cimento: significados pés-coloniais hibridos no cinema de resisténcia”, apresenta os
fundamentos conceptuais e os recursos tecnoldgicos para a implementa¢do de uma
Rede de Conhecimento sobre Comunicagdo Transcultural, organizada em Arquivos, Bases
de Conhecimento e Museus Virtuais. O autor discute os desafios inerentes as “culturas
hibridas” contemporaneas, salientando as potencialidades de uma colaboracao entre
cineastas, publicos e criticos de cinema na luta contra as desigualdades sociais.

A revista encerra reunindo quatro recensdes a obras que em dominios discipli-
nares diferentes representam contribuicdes importantes para o fortalecer dos estudos
sobre o colonialismo portugués e a sua relagao com as imagens, fixas e em movimento.
Neste dmbito, especialistas de diferentes dominios apresentam e contextualizam trés
obras anteriormente referidas: Paulo Cunha faz uma recensao a obra de Maria do Carmo
Picarra (2015); Inés Vieira Gomes apresenta a obra de Leonor Pires Martins (2012); e
Drew Thompson a obra coordenada por Filipa Lowndes Vicente (2014).

Na recensdo a Azuis Ultramarinos..., Cunha analisa criticamente o dispositivo usa-
do pela autora: “um campo /fora de campo/contra campo rememorativo em que, as re-
presentac¢des do colonialismo pelas atualidades de propaganda cinematogréfica do Es-
tado Novo, se contrapds o olhar-consciéncia de autores censurados/proibidos de filmes
sobre as ex-colénias portuguesas para ir revelando — no fora de campo —, através de
‘imagens-clarao’, uma ética da meméoria (e do esquecimento)” (Picarra, 2015, p. 13) con-
cluindo que este é estudo contributivo para o estado da arte de vérias areas cientificas.

Gomes propde que, em Um Império de Papel, as imagens relativas as ex-colénias
publicadas na imprensa periddica portuguesa entre 1875 e 1940 s3o estudadas, por Pi-
res, como um objeto em si. A andlise critica das imagens, seus contextos de producao,
reproducdo e manipulagdo, proposta, sustenta Gomes, problematiza a iconografia colo-
nial e questiona uma leitura superficial da mesma.

Thompson explica que os autores de O Império da Visdo se propuseram examinar
as ligacoes entre a imagem e o colonialismo portugués, as instituicdes e individuos que
o serviram, bem como as politicas de representacio subjacentes, salientando que, neste
ambito, o livro ndo sé apresenta novas metodologias e conceitos como impde uma re-
consideragdo das questdes que tém enquadrado o estudo da imagem fixa e colonialismo.

Renné Franca apresenta uma recensao a obra editada por Rosa Cabecinhas e Lufs
Cunha, Comunicagdo Intercultural. Perspectivas, Dilemas e Desafios (2008), introduzindo
a questdo importante do didlogo intercultural nas sociedades contemporéaneas, cujos
desafios atuais ndo podem ser verdadeiramente avaliados sem que se leve em conta a
complexa situagao pds-colonial na qual nos encontramos hoje.

Reunimos, pois, contributos que articulam e aprofundam analises sobre o uso do
cinema colonial pela propaganda, refletindo, paralelamente, sobre representacdes de
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género, incluindo abordagens as emergéncias das cinematografias nos paises africanos
de lingua oficial portuguesa, que potenciam o conhecimento e a reflexdao sobre a mili-
tancia através do cinema. Para além destes estudos, que enquadram a légica das pro-
pagandas, ha andlises sobre com que filmes - coloniais, pés-coloniais, neocoloniais? - é
que o cinema conta a histéria destes novos paises enquanto conta a sua prépria histéria
(Godard & Ishaghpour, 2005). Os textos reunidos atestam como é que, na “urgéncia do
presente”, vai sendo feita a reden¢do do passado (Benjamin, 1940) através de um “cine-
ma de resisténcia” (Deleuze, 1987), mas também, além da fotografia, por outras praticas
artisticas que usam a imagem em movimento. /
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