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Paés-modernidade e midias nativas:
a comunicacao indigena brasileira audiovisual

Eliete da Silva Pereira’

Resumo: Num contexto pds-moderno, onde as tecnologias comunicativas sdo as bases
para processos cada vez mais globais, a expressido das diferengas encontra a visibilidade
da sua prépria dinamicidade cultural. A partir da analise da comunicacio audiovisual
indigena brasileira — dos videos do projeto Video nas Aldeias —, este artigo tem por
objetivo apresentar o conceito de “midias nativas”, enquanto uma reflexdo sobre a
apropriagdo dessas midias favoravel a um maior protagonismo desses povos com resul-
tados expressivos para a ac¢do indigena contemporanea, voltada para a expressio das
suas narrativas audiovisuais.

Palavras-chave: pos-modernidade, midias nativas, indios do Brasil, comunicacdo audio-
visual.

Este artigo busca uma primeira aproximacao a respeito do que venha a ser a comunica-
¢do indigena, a partir de algumas experiéncias nativas com as tecnologias comunicativas
audiovisuais as quais chamamos de “midias nativas”. Para isso, apresentamos a andlise
de alguns videos, com destaque para a percepcdo desses produtores indigenas quanto as
imagens audiovisuais produzidas por eles dentro do projeto Video nas Aldeias.

O que nos interessa examinar aqui é o significado dessa comunicacao, dadas as situa-
¢Oes particulares de alguns grupos étnicos indigenas situados no Brasil, num contexto
pds-moderno resultante das transformagdes tecnoldgicas e comunicativas — enquanto con-
digdo favoravel a visibilidade da expressao da cultura indigena na comunicag¢ao audiovi-
sual.
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1. Pés-modernidade e multiplicacao de vozes

O termo “pos-modernidade” nos oferece uma gama de significados voltados a qualifi-
car as transformagdes econdmicas, tecnoldgicas, politicas, sociais, culturais, estéticas e
epistemoldgicas da contemporaneidade. Do fim das grandes narrativas explicativas da
modernidade (Lyotard, 1998) a configuraciao de um capitalismo tardio (Jameson, 1997),
da emergéncia de socialidades baseadas no estar junto ao social constituido pela emogao
compartilhada (Maffesoli, 2000), da crise do conceito unico de historia construido pela
perspectiva européia, a multiplicacdo de vozes dos sujeitos antes objetos dessas mesmas
narrativas (Vattimo, 1989), temos uma constelagio de mudancas radicais que questio-
nam a centralidade do discurso europeu sobre o Outro, sobre a racionalidade e sobre a
objetividade de sistemas explicativos, até entdo inabaldveis, do conhecimento cientifico
(ou do “discurso cientifico’, assim dito por Michel Foucault). Indmeras sdo as estratégias
de interpelar os significados da pés-modernidade, substantivando o termo no contraste
com a modernidade (Hassan, 1985: 123-4)! ou na excrescéncia da crise dos fundamentos
modernos, iluministas, que tanto orientaram o imagindrio cultural do Ocidente.

Mas, ndo obstante as aporias teéricas, destacamos duas consideracoes dessa miriade
de expressoes reportadas a pés-modernidade que nos ajudam a tecer algumas inter-
pretacOes sobre a experiéncia indigena com a comunica¢io audiovisual. A primeira,
inspirada pelo fil6sofo italiano Gianni Vattimo (1989), afirma que o fendmeno da mul-
tiplicacdo de vozes com a sociedade do mass media promove, assim, o fim do sentido
unico da histéria, dos pontos de vista centrais e, com isso, o enfraquecimento da nogio
de realidade. E relevante sublinhar o fator tecnolégico e comunicativo dessa tomada da
palavra e dessa mudanca de eixo, da visibilidade das diferengas culturais e da critica a
racionalidade e ao eurocentrismo.

Essa explosdo de visdes de mundo, até entdo marginais ou sucumbidas as narrativas
e aos modelos epistemoldgicos ocidentais, remetem a critica cultural, a segunda conside-
ragio sobre a pés-modernidade, para além do uso recorrente do prefixo “pds -7, para
aquilo que o critico cultural Homi K. Bhabha destaca na introdug¢io da sua referencial
obra O local da cultura (2003):

Se o jargao de nossos tempos — pos-modernidade, pos-colonialidade, pds-feminismo —
tem algum significado, este ndo estd no uso popular do ‘pds’ para indicar seqiiencialidade
— feminismo posterior — ou polaridade — antimodernismo. Esses termos que apontam insisten-
temente para o além s6 poderao incorporar a energia inquieta e revisiondria deste se transfor-
marem o presente em um lugar expandido e ex-céntrico de experiéncia e aquisi¢ao de poder.

(Bhabha, 2003: 23)

Entendendo a importancia da tecnologia comunicativa na constitui¢do dos feno-
menos referentes a pds-modernidade, a partir dessas consideragdes de Bhabha sobre o

! Hassan apresentou uma tabela de diferencas esquemdticas entre modernismo e pds-modernismo que, como dito por David
Harvey (1992: 49), pode ser um titil ponto de partida para analisar as qualidades do pés-modernismo.
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presente, langamos o olhar para esse contexto mais amplo de critica ao imagindrio da
modernidade em suas mais variadas dimensoes, mas fundamentalmente associada ao
fator tecnologico que, assim, proporcionou a explosdo das diferengas e a sua subversao
com a assungao de estratégias comunicativas de experimentacdo e enunciacdo. Isto é,
diante desse contexto pds-moderno, caracterizado assim pela difusdo das midias e das
multiplicagdes de vozes (Vattimo, 1989), pela “ética da estética” e pela “sinergia do
arcaismo e do desenvolvimento técnico” (Maffesoli, 2000: 13), as tecnologias da comu-
nica¢io exercem um papel primordial na emergéncia das diferengas e de sua visibilidade
pelas quais sao significativas para repensarmos os significados dessas tecnologias capa-
zes de estilhacar as imagens de “indio”, discursiva e tecnologicamente criadas ao longo
do processo histérico brasileiro.

A comunicacio indigena é entendida aqui como lugar de posi¢ao de sujeitos, de per-
formatiza¢ao de identidades e de emergéncia das diferencas. Destacamos, assim, a sua
relagio com os meios de comunicacdo, portanto, com a ‘midia’, enquanto suporte da
informacao e fonte de interacao dos sujeitos com as tecnologias comunicativas. Longe
das indagag¢oes de ordem ontoldgica do processo comunicacional que enfatizam a vin-
cula¢do — como aquilo que Muniz Sodré qualifica de “o algo entre os seres” (2007: 22),
que desconsidera, a principio, a mediacao tecnoldgica da propria comunicagio, respon-
savel pelas interacdes sociais —, reportamos-nos a “midia” para compreender essa inte-
racgdo tecnoldgica existente entre os produtores da informagao e os meios pelos quais as
mensagens sio veiculadas, interacdo essa promotora de relagdes socioculturais, comu-
nicativas e mididticas transformadoras dos niveis sensiveis e perceptiveis (Benjamin,
1996; McLuhan, 1971).

Neste sentido, optamos por designar “midias nativas” (Di Felice, 2008), cuja inte-
rac¢do indigena com as tecnologias de comunicac¢do decorre da apropriacio dessas tec-
nologias e da posi¢io mididtica de suas diferencas. Inspirado nesse conceito em movi-
mento proposto por Massimo Di Felice (2008), principalmente naquilo que entendemos
serem as midias nativas, para as quais “nativas” tem, nos casos analisados a seguir, o
sentido adjetivo equivalente a “indigenas”, interpretamos que as midias indigenizam-se
com a acdo desses sujeitos e nao se delimitam aos suportes técnicos da produgio de
mensagens, dado que as midias nativas realizam-se com a intera¢do entre os dispo-
sitivos comunicativos tecnologicos sensiveis e os sujeitos produtores dos conteudos,
promovendo, portanto, a multiplicacao de vozes e a pluraliza¢io dos pontos de vistas.
Estando assim, de acordo com a considera¢ao da vocacio democratica das tecnologias
de comunicagio, motivada pelo seu incremento, como demonstrada ao longo da his-
toria das revolucdes comunicativas (Di Felice, 2009). Embora faltem pesquisas sobre a
histoéria da comunicacdo indigena brasileira que possam nos revelar mais detalhes — e
precisdo sobre essas apropriagdes — podemos afirmar que desde a introducdo da escrita,
com a gramaticaliza¢do das linguas indigenas, a dissemina¢ao do radio, do video e de
modalidades multimidias surgidas com a internet (Pereira, 2010), os povos indigenas
passaram a utilizar essas midias de forma difusa e descontinua. Isso se deve ao fato de
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que a experiéncia deles ndo foi a mesma que aquela ocidental das revolugdes comuni-
cativas?.

A difusdao das midias nas sociedades indigenas foi geralmente instrumentalizada pela
politica colonial e nacional como veiculo de divulga¢io ideoldgica e linguistica pretensio-
samente disposta a consagrar a sua hegemonia cultural sobre as culturas indigenas. A TV
na aldeia indigena parecia ser o instrumento eficaz para efetivar a ‘globaliza¢do’ (como
signo de homogeneizagio e dominacdo cultural) desses povos. Porém, essa “dominagao
cultural” por meio das midias de massa, tornou-se bastante falivel, baseando-se num
pressuposto reducionista do uso e da recep¢ao das midias.

De fato, com as observacoes de Jesus Martin-Barbero (2001) e Stuart Hall (2003)
sobre a atitude ativa e produtiva do receptor da mensagem das midias de massa (pela
qual o receptor ndo s6 decodifica aquilo que o emissor depositou na mensagem, mas
torna-se também produtor de significagdes), juntamente com as atribui¢cdes de Gianni
Vattimo (1989), sobre a multiplicacdo de visdes de mundo surgida com a sociedade
da informacgio, considera-se, assim, superada essa discussdo do cardter absolutamente
‘passivo’ e ‘dominador’ dessas midias.

A partir dessas considerac¢des, temos a oportunidade de pensar as especificidades
das midias nativas, as produgdes mididticas indigenas, sejam elas expressas no corpo,
no video, no radio, na literatura e, na internet (Pereira, 2010). Entretanto, neste artigo
iremos nos debrucar sobre o caso das midias nativas audiovisuais produzidas no inte-
rior do projeto Video nas Aldeias. Parafraseando M. Heidegger, o qual afirma que é na
fronteira que ‘algo comeca a ser fazer presente’, é na comunicac¢ao audiovisual indigena
que a diferenga e a performatividade das identidades étnicas nativas comecam a se faze-
rem presentes.

2. A midia nativa audiovisual — o caso do Projeto Video nas Aldeias

A forte vocagao oral dos povos indigenas contribui para o sucesso do audiovisual entre
eles, ja que entre as tecnologias comunicativas existentes (rddio, literatura e internet) o
video é a que os povos indigenas mais absorvem e incorporam como poderosa mediagao
cultural. As explicacdes sdo as mais diversas, e certamente as principais se devem as
caracteristicas inerentes a linguagem audiovisual, entre as quais a capacidade expres-
siva das imagens de englobar o fundamental da comunica¢do indigena: a oralidade e

2 O socidlogo Massimo Di Felice (2009) destaca que as quatro revolu¢des comunicativas, marcadas pelas novas tecnolo-
gias comunicativas e novas préticas sociais, inovaram as praticas de participagdo social na esfera publica, sendo estas: “A
primeira revolucdo, surgida com a escrita no século V a.C., no Oriente Médio, e que configura a passagem da cultura e da
sociedade oral para a cultura e a sociedade da escrita. A segunda, ocorrida na metade do século XV de nossa era, na Europa,
provocada pela invengdo dos caracteres méveis e pelo surgimento da impressio criada por Gutenberg, que causa a difusio
da cultura do livro e da leitura, até entdo circunscritos a grupos privilegiados. A terceira, desenvolvida no Ocidente na época
da Revolug¢io Industrial, entre os séculos XIX e XX e que se relaciona com o comeco da cultura de massa, realizada pelo
advento da eletricidade e caracterizada pela difusio de mensagens veiculadas pelos meios de comunicagao eletronicos” (Di
Felice, 2009, p. 32). A quarta refere-se a revolucdo digital com o surgimento da Internet e da comunica¢gdo mével com os
celulares com acesso a rede.
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a corporalidade. Da tela de uma TV vé-se 0 mundo como num sonho coletivo onde a
imaginacio é captada pelos olhos e pelos sentidos. Tecnomagia. Do esplendor da TV a
forca arrebatadora e irresistivel das imagens em movimento, geradora de curiosidade
coletiva nas aldeias indigenas, repercute, aos poucos, uma nova forma de olhar e de
vivenciar um tempo diverso aquele da reprodugio visual. Tudo isso, sem a necessidade
de alfabetizagio prévia.

Sem a intermediacdo da escrita, com a producdo audiovisual esses povos passam
da linguagem oral diretamente para a audiovisual, incitando mudancas na posicao (de
“receptores” a produtores), na forma (de documentdrios etnogréficos, etc., a estilos
variados de produc¢do audiovisual) e no conteudo (de ‘indios puros’ projetados pela
sociedade nacional a ‘sujeitos reais’, os quais narram suas culturas).

A inversdo da logica® dos indios verem os brancos para a logica de se verem a si
mesmos, proveniente da apropriacdo dessa linguagem audiovisual, de modo nativo e
original, fez-se concreta com o projeto Video nas Aldeias (VNA). Criado em 1987 den-
tro das atividades da ONG Centro de Trabalho Indigenista (CTI), o Video nas Aldeias
foi pioneiro na drea de produgio audiovisual indigena no Brasil, pelo qual tal produgio
compartilhada com os povos indigenas tornava-se uma narrativa poderosa de apoio a
esses povos no intuito de “fortalecer suas identidades e seus patrimonios territoriais e
culturais” (http://www.videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=11).

Foi em 1997, através da organiza¢do da primeira oficina de formacdo na Aldeia
Xavante de Sangradouro (MT), com a distribui¢cao de cimeras e equipamentos de exi-
bi¢do, que a producdo audiovisual indigena gerou novas experiéncias e, com isso, a
formacdo de novos realizadores (videomakers) indigenas. Desde entdo, uma geragio de
realizadores indigenas* estd mudando a forma de registrar e narrar as suas culturas e,
assim, toma aos poucos o papel, até recentemente preeminente, do etndgrafo. Contudo,
a diferenca é que nessas producdes indigenas hd um impacto intersubjetivo significativo,
motivado pelo modo de se ver em imagens produzidas pelos mesmos, imagens captura-
das nas aldeias, nos rituais e nas performances de suas narrativas orais e miticas.

Esse aprendizado com a linguagem cinematografica desencadeado com o VNA, em
conjunto com os realizadores indigenas, abrange as técnicas de elaboracdo de roteiro,
de captacdo de imagens e edi¢do’. A producio e o resultado do trabalho audiovisual
rendem um envolvimento comunitdrio e uma percep¢ao da importancia daquilo que
resulta imperativo: o que mostrar da cultura deles, a autoria das imagens em movimento

3 Essa é uma inversdo parcial. O aparecimento das producdes audiovisuais indigenas despertou o surgimento de uma ‘audi-
éncia’ nativa, mas isso ndo ocasionou o fim do interesse deles pela producio televisiva. As telenovelas e a transmissio de
partidas de futebol estdo entre os principais programas na preferéncia dos indios nas aldeias.

4 Atualmente, no projeto VNA, existem 34 realizadores, pertencentes as etnias ashaninka, guarani- mbya, hunikui-kaxinawa,
ikpeng, kisédjé, kuikuro, kisédjé, panara, waiapi, waimiri atroari, xavante. Entre eles, hd duas realizadoras: Natuyu Yuwipo
Txicdo (Ikpeng) e Vanessa Ayani (Hunikui-Kaxinawa).

5 Além da formagdo e da producio, o projeto atua na divulgagio do material audiovisual em escolas, universidades e em
mostras e festivais. Recentemente o site do projeto foi reformulado e hd a informacdo dos videos e dos seus realizadores,
como também hd a venda dos videos.
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e o verem-se e serem vistos® (Terena, 2007). Um procedimento colaborativo’ e criativo
de producio coletiva de imagindrio que se desdobra em percepg¢des significativas de si,
oriundas do estranhamento e do reconhecimento da for¢a das imagens.

O impacto do projeto VNA e da producio indigena de narrativas visuais é de longe
uma extraordindria mudanca de perspectiva e de agdo na performatiza¢do de suas nar-
rativas e identidades. As suas narrativas orais ganham visualidade e uma temporalidade
desterritorializada, fora do tempo e do espaco da sua enunciacdo. Eles percebem, assim,
que suas narrativas tornam-se discursos enunciadores de suas identidades étnicas. A
escolha do mito a ser representado, o ritual ou qualquer aspecto do grupo a ser filmado
sdo algo que incide diretamente naquilo que o grupo pensa sobre si e no que deseja que
se pense sobre ele. Aqui cabe a metafora do espelho. O video como espelho e reflexo de
si, criador de multiplas imagens reveladoras do processo tecno-imagético-intersubjetivo
de reconhecimento da sua alteridade e singularidade.

Andréa Franca (2006) sublinha justamente essa consciéncia indigena do processo
de filmagem que expde o jogo entre quem filma e quem é filmado: “um jogo em que a
performance dos indios estd ligada a fatores que sio produzidos ‘pelo’ documentério,
‘para’ o documentdrio e que nio existiriam sem ele” (2006: 198). Essa mesma perfor-
mance exercida no processo de filmagem, condicionada a essa tecnologia e suas especi-
ficas linguagens, entrelaca-se aquela de se auto-representar no audiovisual.

Além disso, estamos diante de uma transformacio de largo alcance nao sé no empo-
deramento desses sujeitos indigenas nos modos de se auto-representar e de se apropria-
rem de suas proprias imagens, mas na nova inser¢do desses sujeitos ‘realizadores’ indige-
nas® que se apresentam como agentes produtores desses imaginarios e s3o reconhecidos
internamente e externamente pelos seus trabalhos audiovisuais. E no campo da comuni-
cagio e da produgao do imaginario que se joga, hoje, o conflito interétnico. Narrar suas
culturas por meio do audiovisual ganha uma densidade poética e politica muito mais
sofisticada que — as também validas — acdes de ocupagiao de espagos publicos.

Com a intera¢do com a comunidade, a producdo audiovisual indigena ocasiona um
processo de autoconsciéncia coletiva da sua diversidade e das mudangas ocorridas nas

¢ As reagdes sdo as mais diversas para quem atua e depois se vé nessas producdes: constrangimento, vergonha, acanhamento,
orgulho, alegria, satisfacdo, divertimento.

7 Esse processo colaborativo é adequado a estrutura social nativa, onde os velhos sdo constantemente consultados (Terena,
2007; Carelli, s/d). Ao mesmo tempo, a realizacao do video esta submetida aos interesses e as lutas politicas internas. Ver:
CARELLI, V. Crénica de uma oficina de video. Sao Paulo, agosto de 1998. Disponivel no site do VNA: http://www.videona-
saldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=24.

% Cabe destacar que a producio audiovisual dos sujeitos realizadores indigenas que moram na aldeia é submetida as regras
locais, ao consentimento dos velhos ou das liderancas locais. Diferente da producdo escrita dos escritores indigenas, cujo
comprometimento é muito mais étnico, pois em sua maioria nao vive na aldeia e nio tem que submeter a sua obra ao consen-
timento local. Isto €, o aparecimento da figura do ‘sujeito’ é muito mais visivel no escritor indigena do que no realizador indi-
gena, pois este tltimo ndo é ‘autor’ autdnomo da sua narrativa visual; ele depende de uma série de circunstancias locais para
a realizagdo de sua obra. Daqueles realizadores do projeto VNA poucos sio aqueles que querem exercer e viver unicamente
dessa atividade, diferente dos escritores indigenas emergentes que buscam se estabelecerem profissionalmente e garantirem
um espaco no mercado editorial.
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suas culturas, ao mesmo tempo que fornece os meios de fortalecé-las. E é nesse sentido
que Isaac Pinhanta, professor e realizador ashaninka, diz:

Af eu comecei a perceber que o video podia servir para discutir a nossa cultura, organizar
a escola, pensar em todo nosso sistema de vida. Por mais que o povo fale sua propria lingua,
tenha a cultura forte, tem algo de fora que também estd entrando ali e a gente ndo estd nem
percebendo. Entio o video serviu muito nas discussdes com a comunidade, por exemplo, para
que usar o gravador, para que serve a TV. Foram discussdes grandes.

Por mais que a gente trabalhe a cultura, trabalhe a lingua, a gente vai mudar, algo vai mudar
ali dentro, como ja mudou. Sé a escola ja é uma coisa diferente. O video também é uma coisa
diferente. Mas a questdo nio é ser diferente, a questao é como utilizar a imagem. Se a pessoa
conta uma histéria, através do video, vocé pode incentivar vdrias criangas a querer aprender
aquela historia. Dentro da escola, o video pode ajudar muito a pessoa a refletir sobre si mesma,
porque o contato trouxe muita desorganizacio para 0 nosso povo, e se Vocé nio encontrar
uma alternativa de reflexdo para vocé olhar seu valor, isso acaba. (Pinhanta, 2004: 4)

Essa percepcdo de Isaac Pinhanta, Vicent Carelli chama de “consciéncia aguda do
processo de transformacdo”, a mesma consciéncia indigena que sente a exigéncia de
agir e que resulta no empenho da comunidade em contatar o projeto VNA, para a rea-
lizagao de oficinas’ na aldeia.

Esse processo de transformag¢iao da cultura indigena, compreendido por eles como
um risco para a mesma, é muito diferente daquela interpretagio baseada na imagem
estereotipada de indios produzida pela sociedade envolvente. Essas imagens produzidas
pelos nao indios sdo descoladas e evasivas da realidade indigena. Como sublinha James
Clifford (1993), nao existem figuras puras que enlouquecem, mas figuras emergentes
que desafiam as varias formas de representacdo baseadas em clichés de indios puros e
auténticos. Assim, a produ¢io audiovisual indigena desencadeia a0 mesmo tempo uma
consciéncia da cultura deles, e uma revitalizacio da mesma, provocando uma descons-
tru¢do do olhar nio indigena sobre a cultura nativa.

A interacdo dos indios com a linguagem cinematogréfica resulta em contetidos enun-
ciadores de identificacdes étnicas, portanto, em praticas de significagio em constante
transformacdo. Devido a essa dindmica, o ‘preservar’ a cultura por meio dessas produ-
¢oes entende-se como ‘presentificacao’® daquilo que é proprio do grupo, o referente
cultural deles. Como sublinha Mutua K. Mehinaku, jovem kuikuro'!, no video “Os

? Segundo Vicent Carelli, as oficinas ocorrem por meio de convite da parte de liderancas indigenas ou de “visiondrios” (assim
chamados por Carelli) que percebem a desintegragio cultural interna. As oficinas ocorrem de trés semanas a um més com a
equipe do Video nas Aldeias, onde sdo ensinadas as técnicas de registro de imagem para que os indios possam filmar sozinhos
ao longo do dia. S6 depois, com o material bruto, é discutido entre a equipe como sera editado o material.

1" Tornar presente como referencial cultural adaptado as novas circunstancias e necessidades do grupo de acordo com o
contexto.

11 Os Kuikuros, o maior povo do Alto do Xingu, estdo localizados no estado do Mato Grosso com 509 pessoas (Funasa,
2006).
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Kuikuro se apresentam — VNA”'? (2008) de Takuma Kuikuro e do Coletivo Kuikuro
de Cinema: “Os filmes [produzido por nds| ficam para sempre para a gente assistir.
Antes os velhos s6 contavam as histérias pela boca”. Assistir os videos produzidos por
eles assume um cardter de atualizagdo das suas narrativas — antes somente oral, agora
também audiovisual.

No video “Para os nossos netos — Trabalho panard com video”!® (2008) de Vicente
Carelli e Mari Corréa, o qual registra os depoimentos dos personagens e realizadores do
video “O amendoim da cutia”, baseado na narrativa mitica dos Panara'¥, uma mulher
do grupo participante da producdo comenta a finalidade do video como perpetuagao
cultural, motivagio principal que a fez atuar, ja que a filha e os netos poderdo assistir
no caso de sua auséncia. Ainda nesse video, outro jovem panara comenta: “o filme serve
para ndo esquecer a nossa cultura. Para manter sempre vivas as nossas festas. Temos
que lembrar como a gente plantava a roca. Para a gente nunca esquecer”.

A eficicia das imagens equivale para eles a presenga. Eles apostam no video muito
mais que em outras tecnologias comunicativas, porque as imagens em movimento pare-
cem lhes proporcionar a perenidade coletiva e existencial — a meméria do grupo pode
ser transmitida as futuras geragdes, principalmente a memoria dos velhos, os guardides
das suas narrativas.

Nesse sentido, a produgao audiovisual indigena, como midia nativa audiovisual, é
compreendida pelos indios como uma tecnologia da memoria onde a linguagem e a nar-
rativa do seu povo se perpetuam e se presentificam para as futuras geracoes. Mais que
um instrumento, a tecnologia em interagdo com esses povos torna-se, entao, um vetor
de enunciagdo e experimentagio de linguagens e performatividades.
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