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INVENTANDO CORPOS

1EDa TUCHERMAN*

RESUMO

Considerando que o corpo humano é talvez o conceite mais longevo da tradigio
cultural ocidental, ¢, entendendo que é uma construgéo realizada pela «fung@o espelho»
da Cultura, que gerava assim uma forma totalizavel, onde néo se misturavam elementos
de diferente natureza, as hibridizacées sendo o campo dos monstros, pretendemos
pensar neste artigo as novas consideracdes para ¢ nosso Corpo protético, CoOmo a expe-
riéncia contemporinea mais radical, que pde em questiio as formulagbes que nos confi-
guravam como humanos. Para tanto buscamos apoio nas novas descobertas da ciéncia,
nomeadamente da engenharia genética, e de certos movimentos da arte, especialmente a
chamada «body arts».

Nao espere o leitor encontrar aqui qualquer f6rmula capaz de diagnos-
ticar a experiéncia contemporinea e o lugar que o corpo, o seu desapare-
cimento ou a sua reinvengio, ocupa nela.

Buscaremos apenas, com a humildade que os tempos nos recomen-
dam, tentar compreender, ou seja, abragar, linhas ou tendéncias que
parecem indicar os caminhos onde a vida e suas novas relacdes com o
mundo tecnolégico tem gerado problemas, teorias e obras e nos parece
que, nesta relacdo, é interessante confrontar ou pér em dialogo dois
caminhos, duas vias tedricas e praticas que vivem de pensar e produzir o
corpo e suas novas ligacoes.

Assim poremos de um lado a bio-ciéncia, a engenharia genética, a
nova neurclogia e a filosofia da mente nfo pretendendo, o gue em muito
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ultrapassaria nossa capacidade e o limite deste pequeno texto, dar conta de
todo o seu potencial ou descrever todos os seus projetos e intervengdes.

Do outro lado, numa divisao que é muito menos estanque do que neste
momento estamos fazendo ver, posicionaremos alguns aspectos e alguns
autores da arte contemporinea, especialmente aquela que tem centrado nas
relacdes do corpo com as novas tecnologias interativas sua producio.

Na verdade, a proximidade que ambas realizam da leitura do nosso
mundo contemporinec estabelece muito mais vinculos do que rupturas
ou diferencas. Nio é, com certeza, a primeira vez que, na nossa histéria, as
relagdes entre arte e ciéncia se fazem tio intensas, confirmando as teorias
deleuzianas da exo-consisténcia dos conceitos.

Mas é preciso alguns cuidados: se estamos aproximando arte e ciéncia
a partir das suas relagbes com a tecnologia, ndo é toda a arte que circula
atualmente que se faz para e neste ambiente. Assim como ha focos de
resisténcia em alguns ambientes cientificos, af incluidos certos campos
ou projetos da medicina.

Em rigor, a maior parte da arte que circula como arte estabelecida
continua vinculada 4 era pré-industrial, ligada 2 idéia de manualidade ou
entao apenas incorporande os inventos técnicos da Revolucio Industrial,
discutindo problemas como: peso, medida, resisténcia, fragilidade, escalas,
tonalidades, totalidade de formas etc, ou seja, é uma arte que se faz com
materiais, cuja aposta é a da permanéncia de uma idéia sobre um suporte.
Uma arte do «para sempre» que teve suas origens na relacio sempre tensa
que os homens tiveram com a morte € que tem por modelo as pirdmides,
as catedrais, as cAmaras mortuérias.

Da mesma forma, a bio-ciéncia tem seus tedricos e seus movimentos
de resist&ncia, buscando ainda um certo principio de unidade «pura» do
humano, num certo culto de um naturalismo que se traduz por praticas
homeopiticas e outros tantos projetos de saide de base quase religiosa,
apenas para citar os malis exagerados.

No entanto ha outro e fundamental eixo que estamos vendo nascer e
se desenvolver. No campo da genética e da filosofia da mente ou filosofia
cognitiva surgem trabalhos e autores como Daniel C. Dennett, numa linha
que eles mesmos chamam de «neo-darwinismo» social, onde a questao
da sele¢do da espécie se recoloca, em outro nivel, a partir da andlise de uma
leitura do cédigo genético como um sistema de informagio «somos
constituidos por robds [...] somos, cada um de nds, uma colecdo de
trithes de mdquinas macromoleculares. E todas essas sdo em iltima andlise,
descendentes das macromoléculas auto-replicantes originais» 1. Sendo cons-

! Daniel C. Dennett apud Michael Wrigley, «Jornal de Resenhas», Folha de Sdo Paulo,
11 de julho de 1998, p. 6.
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tituidos ja por robés, nada mais l6égico do que a operac¢io de implantacéo
de nanorobds capazes de nos restituirem ou criarem novas fungdes. Sem
mencionar as préteses, produzidas por uma engenharia médica e seus
efeitos mais radicais tais como devolver movimentos a membros paral-
isados, intervir quimicamente nas sinapses do cérebro constituindo ou
reconstituindo um novo campo de percepgio e afetos.

Vemos também um campo onde a medicina acentua suas outras
formas de mistura: os transplantes, os horménios concentrados quinti-
camente, as cirurgias virtuais e infinitas outras manifestacdes de uma
eletrénica-informacional atuando na pesquisa do DNA etc. Sem discutir as
implicacées éticas destas praticas parece, no entanto, que elas ainda se
relacionam com um novo projeto de evolugio da espécie e portanto no
seu seletivo aperfeicoamento, possibilitado pelas novas misturas e por uma
acio muito constante das descobertas tecnolégicas. Produzir uma nova
espécie, parece o seu desafio 2.

A arte tecnol6gica também assume relacio direta com a vida, gerando
producdes que levam o homem a pensar sua prépria condicio conduzindo
a problematizacio da passagem de uma cultura material para uma cultura
imaterial, onde os antigos artefatos e ferramentas sfo substituidos por
dispositivos de miiltiplas conexdes que envolvem modems, computadores,
redes e satélites intervindo na produc¢io e na comunicacio. Vemos surgirem
happenings e performances vividas por corpos tecnologizados, ampliados
de seus limites fisicos e psicolégicos, comandados por dispositivos de
interacdo que se excluem da discussio matéria-forma em estado perma-
nente, assim como do lugar como espago determinado e imutével.

A légica desta arte que se faz com tecnologias interativas tem como
pressupostos a mutabilidade, a conectividade, a interagdo, a nao-lineari-
dade, a efereridade. Supde assim o fim das verdades acabadas, de qualquer
fixidez (talvez mesmo e principalmente do que de eterno se buscava na
efemeridade da arte moderna como proposto por Baudelaire, seu grande
leitor) mas supde também a parceria, a interconexao. O corpo af pensado e
construido assume a capacidade de circular no planeta e conectar-se a uma
rede mundial.

O principio da interagdo, ou das interfaces, que participa da consti-
tuicio da obra nido é o mesmo que o consagrado principio da surface
ou superficie que, opondo-se 4 nogao de profundidade, consagrou algumas
das mais interessantes produgdes modernas, bastando lembrar a frase
de Valéry «o mais profundo é a pele», citada por Deleuze em seu esforco de
combater o pensamento tradicional. Aqui os contatos se dao entre superfi-

2 Parece que para esta linha o humano que tradicionalmente conhecemos ¢ um estagio
entre 0 macaco € o que ha-de vir como nova espécie pds-humana.
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cies distintas (nfo permitindo a formacio dos plateaux) que levam corpos
diferentes a participarem da mesma deciso: conexdes do corpo biolégico
humano e do corpo sintético da méquina, da mente humana e a mente
do silicio dos computadores, do sistema nervoso humano com as redes
nervosas da maquina. E asssim que a arte tecnolégica projeta corpo e
mente, reorganizando em outro nivel nossa percep¢io e sensibilidade.

Cabe assim aos artistas o papel de ex-cedere, fazer ceder os limites, pela
exploragido dos comportamentos do sistema e assim produzir o que pode-
mos chamar de corpo pés-humano. Intuiamos ja que no préximo milénio
seria dificil distinguir o que haveria de prétese no humano, mas o que
producdes como as de Sterlarc nos acrescentam € que serd igualmente
dificil distingiiir a parte carne das méquinas.

Mac Luhan ja havia afirmado, numa citagio que aparece em varios
tedricos das relagbes entre arte e novas tecnologias, como Pierre Levy,
Philippe Quéau, Kerckove etc que: «S6 o arfista pode enfrentar impunemente
a tecnologia porque ele é um especialista em notar as trocas de percepgdo
sensorial» 3 Talvez o que possa decorrer dai seja uma nova idéia de subje-
tividade: «eu sou na medida das minhas conexdes».

Vejamos entdo, usando Sterlarc como interlocutor 4, como o corpo é
pensado a partir deste novo mundo arte-tecnolégico. E interessante cons-
tatarmos também que vivemos outro tipo de mistura que nio € ocasional: a
maior parte dos engenheiros e informatas que tabalham nos dominios das
multimidias e das realidades virtuais sao também artistas. Do mesmo modo
os artistas sdo também produtores e tedricos dos processos tecnolégicos
o que modifica a tradicional figura do mediador-intérprete que foi, por
séculos, o responsive] pela ligacio entre a obra e o piblico ao qual esta
se dirigia °.

* Apud Diana Domingues, A arte no século XXI, Editora Unesp, Sao Paulo, 1998, p. 29.

4 Sterlarc, Das estratégias psicoldgicas ds cibervestratégias: a prétese, a robética e a
existéncia remota in A arte no século XXI, Tradugdo: Flavia Saretta, pp. 52-62.

3 Corremos o risco constante das generalizagGes e da imprecisiao. Parece evidente que
pertenceu a l6gica da arte moderna, especialmente na figura de alguns dos seus produtores, o
exercicio de um trabalho tedrico e critico sobre a prépria experiéncia da arte € seus limites.
Poderiamos citar, para exemplificar, Klee, Kandinsky, os surrealistas, os dadaistas, etc, sem
esquecer Marinetti e o manifesto futurista e sobretudo Marcel Duchamp, talvez o mais radical
divisor de 4guas entre 0 moderno e a sua crise. No Brasil, o movimento modernista e 0s
concretistas assim como, e, principalmente Helio Oiticica ¢ seus parangolés {(esculturas que
deviam ser vestidas) e Lygia Clarck com seus objetos relacionais, que ji4 demandavam um
principio de interacio espectador e obra e constituiam um campo entre uma experiéncia
psicologica de percep¢io e uma experiéncia artistica, se enquadram no mesmo campo onde
autor e intérprete pertencem ac mesmo lugar. No entanto, apenas para buscar compreender
uma diferenga, talvez possamos aproximé-los de um principio de meta-arte, um discurso
artfstico sobre as obras-de-arte, nocio que nio esgota sua interferéncia mas lhes é comum.
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Na realidade, ele menciona a reposi¢cio do corpo, que sairia da sua
zona tradicional psicolégica e biolégica para a ciberzona, ou seja, romperia
os limites genéticos pela extrusdo eletrénica. Seriam as novas estratégias
rumo ao pés-humano que representariam mais um apagamento do eu do
que sua afirmacéo. O préprio dos corpos é serem diversificados em forma
e funcdo, ndo sendo simplesmente conectados mas ampliados a partir
dos componentes implantados. A pergunta nfio é mais apenas que corpo
quero ter, como forma, mas que fungdes quero poder exercer, o que desloca
a questio de um projeto estético (que nio é abandonado) para um projeto
pragmético-funcional.

Nesta tecnologia invasiva a pele desaparece como lugar significativo,
interface adequada ou barreira entre o espaco piiblico e o aparelho fisio-
l6gico. Sua fungio de limite perde a forga e talvez o préprio do ciber resida
no ato do corpo trocar a sua pele.

Mas h4 ainda outras e muito radicais mudangas que o levam a postular
a idéia fundamental de um corpo que teria se tornado obsoleto porque é
uma forma biolégica limitada, mal estruturada e mal equipada para a
quantidade, a complexidade e a velocidade das informacgdes que acumulou;
o corpo humano ¢ fragil, pouco durivel e pouco resistente. Assim, nio se
trata mais de perpetuar a reproducdo da espécie humana, o que nos
colocaria no fim da idéia de uma fisiologia ¢ de uma filosofia humanas
(o p6s-humano é necessariamente um anti-humanismo).

Obviamente isto incluiria a questdo da sexualidade e da clonagem, na
medida em gue a reproducio fisiolégica da espécie humana tornando-se
obsoleta, isto afeta diretamente os postulados do humano, ai incluido o
desejo de perpetuacio da espécie que seria a base da sexualidade animal
e humana.

Cabe ai, talvez, uma ressalva: se para pensadores como Deleuze e
Guattari o desejo é maquimico, produtor de agenciamentos e devires nio é
sempre de um inumano que se trata? Sem davida inumane nio é o mesmo
que pdés-humano, mas nos permite refletir sobre questdes que nio
aparecemn no texto de Sterlarc. O corpo foi suporte ou limite do desejo e
do desejar?

Talvez por isto ele afirme que estamos no limite da filosofia porque ela
foi estruturalmente baseada na nossa fisiologia, numa associa¢cdo muito
parecida com a que faz Michel Serres quando diz que nossa metafisica se
ressente de nossa fisica de sélidos e que nés nio sabemos lidar com gases

Ao contrério, artistas como Sterlarc talvez estejam construindo a meta-tecnologia e
perguntando nac do lado preciso da experiéncia artistica mas a partir das novas tecnologias
e das ligaghes do corpo que elas engendram que tipo de experiéncia é possivel para este
corpo-técnico.
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e fluxos. Certamente a tradigio da filosofia ocidental se estruturou a partir
dos limites, bastando lembrar a primeira divisdo do método platénico
que opde o limite ao ilimitado. E, certamente, os limites do corpo préprio
geraram nfo apenas nossa politica mas também um pensamento onde a
sua existéncia era a diferenca de Deus e da verdade, os transcedentais
cldssicos sendo a possibilidade de pensar, incorporar os limites do humano
e de transcendé-los.

No entanto talvez isto nao se aplique a pensadores contemporaneos
como Deleuze, Guattari e Michel Serres, entre outros, que pensaram o
corpo nio como entidade pura, mas como ligagdo: como processo e nio
como dado.

De todo modo a proposta de Sterlarc é também um projeto: «Quando
6 corpo se torna cownsciente de sua posicdo atual é que ele pode planejar
suas estratégias pés-evolutivas» 8.

O corpo obsoleto seria imediatamente o resultado delimitador de um
processo: a exploragio da informacio como o auge da civilizagio humana
e o climax de sua existéncia evolutiva: a informacio funciona como prétese
para um corpo que se tornou obsoleto; ela o sustenta, mas, neste processo,
obriga o corpo a irromper de seus limites biolégicos, culturais e planetérios.
Pois as informagdes nfo sdo mais vivenciaveis e ndo contém mais 0 mundo:
grandezas relativas a nanossegundos ou nebulosas tornam-se dados des-
conexos € nao digeriveis, constituindo assim um processo paralisador,
lentamente destrutivo que impede o corpo de realizar uma acido fisica
filogenética. O corpo aboleto é paralisado sem as novas conexdes com a
técnica e a radiagio das informagdes.

Nesta reposicio do corpo e do pés-evolutivo como projeto, vivemos a
nova experiéncia da liberdade da forma que substituiria o ide4rio moderno
de liberdade das idéias, o projeto democratico de criar diferengas do
presente com o proprio presente, produzindo a nog¢ido do novo e da
possibilidade. A questfio agora seria a liberdade para modificar e mudar o
corpo, respondendo & provocagio: Qual é o corpo que eu quero ter? Assim
nao se discute mais a liberdade de expressdo, mas a producio ¢ o uso de
cédigos genéticos alternativos. Para Sterlarc, a liberdade fundamental é os
individuos poderem determinar o destino do seu préprio DNA e a mudanga
biolégica ¢ encarada mais como uma questio de escolha do que de opor-
tunidade. Neste sentido, as tecnologias médicas que monitoram, mapeiam
e modificam o corpo também oferecem um meio de manipular a estrutura
do corpo e seriam, portanto, experimentos pés-evolutivos,

Nio desparece no entanto a relagdo entre liberdade e vontade — ex-
pressa na idéia de escolha e isto parece nos permitir remapear este pds-

8 Idem, p. 58.
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-humano na concepgio de Nietzsche, onde o corpo é uma forca que quer
mais forca, poténcia, ao contrario de uma certa apatia que costumamos
associar as técnicas pés-modernas, tais como a expressam, por exemplo,
Baudrillard quando pergunta se ha ainda um projeto ou uma utopia que
nos mova atualmente.

Diante do corpo obsoleto um novo projeto se elabora: entender o corpo
como objeto de um projeto, compreendendo que alterar a estrutura do
corpo tem como resultado ajustar e estender sua consciéncia do mundo.
Sendo assim, afirma Sterlarc, vivemos um periodo do psico-social onde
o corpo girava em torno de si mesmo, orbitava tendo-se como centro,
iluminava e inspecionava a si mesmo como topos da psiqué e do social.
Agora, obsoleto, separa-se desta subjetividade para reexaminar-se,
reprojetar sua estrutura.

Consideramos o naturalismo desta subjetividade uma leitura inocente.
Desde sempre o corpo do homem foi investido das inovag¢des tecnolégicas.
E um dualismo criticivel a concepcio que supde homem e sociedade de
um lado e técnica do outro — como se a histéria humana e a técnica nio
pertencessem a wm mesmo movimento, o que nos permite definir a politica
como a intervencio e o exercicio de se apropriar e organizar as possibilidades
produzidas pela técnica, sua distribuicio e o controle de seus efeitos.

Da mesma forma a idéia de subjetividade nio se esgota num modelo
de corpo que lhe serviu de suporte logico. Se a considerarmos nfio como um
dado natural e a priori, mas como um permanente processo de produgio,
ela se d4 em territérios existenciais em formacdo e sua cartografia ultra-
passa os limites do individuo.

A subjetividade constréi seu territério existencial a partir de outros
territérios dos quais se apropria, misturando-os. Ela agencia humano e
nao humano, carne ¢ metal, cérebro e silicio incluindo também grupos
humanos, magquinas sécio-econdmicas, informacionais etc.

O gue chamamos de processos de singularizacio é a integracio de
variados processos de conexio, diversos sistemas semidticos num territério
existencial, sempre a se fazer, onde estes fragmentos heteréclitos combi-
nados servemn para inventar novas relacées do corpo e com o corpo, outra
imaginaciio, novas formas de presenca, outros estilos de ser.

O individuo emerge nio de uma evolucéio linear da espécie humana,
independente e determinada mas de um mundo complexo: biolégico,
técnico, politico, semiético e ¢ incarna, corporifica-o. Nao hé, como nunca
houve, subjetividade de um lado e técnica do outro. Do mesmo modo como
criticamos os dualismos tradicionais, a saber: sujeito e objeto, natureza
e cultura, interior e exterior, corpo e alma, natural e artificial, homem
e maquina precisamos repensar talvez o ultimo avatar do binarismo: a
oposi¢io entre humano e nio-humaneo.
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Portanto podemos supor que ¢ tecnocosmos estd impregnado de
germes de subjetividade, talvez uma proto-subjetividade na qual nio se
diferencia humano e nao-humano. Pois o corpo obsoleto ou ausente é o
das antigas conexdes de uma certa histérica experiéncia de subjetividade.
O corpo projeto €, ou pode ser totalmente ligado 4 invencio e articulagio
de novos territérios existenciais.

Fizemos ha pouco referéncia a uma diferenca entre surface (surper-
ficie) e interface considerando que talvez o mais importante do corpo
cyborg fosse o ato do corpo de trocar a sua pele. Vale a pena retornarmos
a este ponto a partir de uma provocagio de Sterlarc: «Como superficie,
uma vez a pele foi 0o comeco do mundo e simultineamente a fronteira
do eu. Como interface, uma vez ela foi o colapso do pessoal e do politico» 7.
Em ambos os casos a pele separava interior e exterior: era uma clausura.
Hoje, esticada e penetrada pela maquinas rompem-se pele e superficie
desfazendo-se as relagdes entre o externo e o interno e rompendo-se aquilo
que envolvia a carne constituindo um eu. Pois a tecnologia nio ¢ apenas
presa ao corpo, 0 que manteria a pele como sua interface. Ela ¢ implantada
tornando-se um componente do corpo: o marca-passo, o nanorobo etc.

E curioso, que embora as tecnologias tenham sempre investido no
corpo do homem, nés nos mantemos resistentes, arraigados as imagens de
nés mesmos que estido emn descompasso com as mudancas. Talvez apenas
em alguns projetos estéticos, muitos dos quais tem a pele como objeto,
como € o caso das cirurgias ou ainda de certas «corregfes» desejadas nesta
imagem, parecemos menos assustados e mais aptos a aderir a intervengio
da operagio estética como uma corporificagio da tecnologia, uma das
maneiras pelas quais, desavisada, nossa subjetividade adere ao que h4 nela
de maquinico. Creio que podemos pensar que af somos ainda herdeiros da
tradicdo platénica, pois é como se a modificacio que em nés acontecesse,
cujo desejo é de uma gratificagdo narcisica, atingisse apenas a aparéncia,
mantendo intacta aquilo que supomos ser a nossa esséncia. Ficar mais
jovern, adquirir outro perfil, lipo-esculpir nosso contorno, aumentar ou
diminuir boca, busto e quadril parece ser apenas questio de nova emba-
lagem, como se o produto—o nosso interior-ficasse incdlurme nesta
investida. No entanto, como em toda cirurgia, ha riscos inerentes gque
corremos alegremente, no entanto, nossa filosofia parece ter ha muito
superado o platonismo e acreditamos, quase sempre, que nao hé separagao
entre esséncia e aparéncia.

Sterlarc, que tem sido um interlocutor privilegiado pelas provocagoes
que enuncia, afirma também e bastante categoricamente, que a tecnologia

7 Idem, p. 535.
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como instrumento fragmentou e despersonalizou a experiéncia. Mas a
afirmacio da perda da experiéncia para os humanos, modernos antes que
contemporineos, ja havia sido diagnosticada por Walter Benjamin, em seu
mais que consagrado artigo Experiéncia e Pobreza, de 1933. Portanto, nao é
a primeira vez que nos convidam para o seu luto. Talvez seja o0 momento
de pensarmos diferentemente: quais sdc as novas experiéncias possiveis?
Qual a disponibilidade que temos para inventi-las? O que pode ser um
convite oportuno e atraente.

Mudou o contexto, isto é mais do que evidente. E, em fung¢io da tecno-
logia a idéia de permanecer humano ou evoluir como espécie, o que parece
ser o projeto generalisante das novas tecno-ciéncias «neo-darwinistas»,
talvez nio faca sentido. A tecnologia fornece individualmente a cada pessoa
o poder de progredir em seu desenvolvimento e talvez possa, por isto
mesmo, gerar processos de singularizacio, condigdes de producgio de si,
mais ricas e imediatas do que os novos projetos genéricos que a ela sio
atrelados. Uma nova bio-micro-antropo-politica, quemn sabe?

Nesta diregio, ou seja, na incorporaciio de novos territérios exis-
tenciais, a arte ou a estética podem produzir uma interferéncia benfazeja
nas nossas relagbes atuais e futuras com a técnica. Pois se a natureza da
arte pode mudar, ¢ o fez, se o artista pode aparecer como um vetor de
agregacOes, juntando elementos humanos, técnicos, digitais etc, aban-
donando dois mitos, o da contemplacio e o da inspiragio artistica, € por
que tem a possibilidade de, a partir da hibridizacdo que produz,
desconectar e reconectar nossa sensacbes e nossos afetos com outros
possiveis. O que significa que os meios de criar subjetividades sio também
outros. Sabe o artista, e ndo de hoje, que a tecnologia é parte do devir-outro
do humano. Percebe que «A dnica finalidade aceitdvel das atividades
humanas é a producdo de uma subjetividade auto-enriquecendo de modo
continuo sua relac@o com o humano», como afirma Guattari em Caosmiose.
E pode acreditar que a tecno-arte pode ser um dispositivo de intervengio
na existéncia, produzindo sua expansao criativa.

Durante toda a elaboracéio de uma longa reflexio que resultou neste
artigo, incorporei angiistias e questdes, algumas que espero ter compar-
tilhado e outras que apontavam sempre para uma impossibilidade de sentir
0 que eu pensava. Em muitos momentos tinha diante de mim dois cami-
nhos sinalizando, ambos, como estradas perigosas: nédo era possivel voltar
para tras e esquecer leituras e reflexes, ndo era facil seguir em frente sem
ficar muito assustada. Agora, ja no final deste ensaio, que em francés diz-se
essai, como tentativa, ou répétition, quando ligado a teatro, 4 danga etc, dou-
me conta que nio poderia ser de outro modo nem o fazé-lo nem o expé-lo.

Assim, para finalizd-lo sem, todavia, conclui-lo, exponho a tltima
associagdo que, imediatamente, seu tema em mim fez presente. Falo de
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duas figuras, duas pessoas existentes, embora distantes no tempo que
sio, de certo modo, possiveis personagens conceituais. Sio eles Joe Bous-
quet e Aimee Mullins, curiosas experiéncias existenciais produzidas a
partir de marcas ou acontecimentos corporais que tém em comum o fato
de, em algum momento, terem sido atletas.

Comecemos por Joe Bousquet, € mais particularmente, com a anélise
que faz dele Gilles Deleuze em Ldgica do Sentido 8: Bousquet era um
corredor que ficou paralitico depois que uma bala — um filho da guerra -
atingiu sua espinha. A partir deste acidente que, diz Deleuze, ele trans-
forma, como um estdéico, num acontecimento, desenvolve uma obra
literaria que é uma surpreendente meditac¢io sobre a ferida, o aconteci-
mento e a linguagem.

Sio dele estas formulagdes que selecionei pelo que de muito impres-
sionante carregam:

«Minha ferida existia ante de mim, nasci para encarnd-la» 9

«Tudo estava no lugar nos acontecimentos de minha vida antes que eu os
fizesse meus; e vivé-los € me ver tentado a me igualar a eles como se eles ndo
devessem ter sendio de mim o que eles tém de melhor e mais perfeito.» 19

«Torna-te o homem das tuas infelicidades, aprende a incarnar tua perfeicdo
e o teu brilho.» 1!

«Erigir entre 0s homens e as obras seu ser de antes do amargor.»

«Ligar as pestes, és tiranias, &s mais espantosas guerras a chance cémica de
ter reinado por nada.» 13

2

O que nele é festejavel pode ser expresso numa férmula sintética
—amor fati — que ele realiza num movimento duplo: rejeitando o res-
sentimenio e a condenacfo & uma paralisia pela transfergncia do ritmo:
do corpo para a escrita, mas também pela maneira como o faz, ja que é
sobre o préprio acontecimento que ele escreve. Refaz a si mesmo, ou seja,
como o diz Deleuze: «Tornar-se filho dos acontecimentos, refazer para si
mesmo um nascimento, romper com o nascimento da carne» '* é a mais
alta forma de ser digno do gque nos acontece, na férmula estéica tdo

presente nos trabalhos de Nietzsche e na admira¢ie de Deleuze.

8 Deleuze Gilles, Légica da Sentido, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1974,
% Bousquet, apud Deleuze, Logica do Sentido, Editora Perspectiva, Sio Paulo, 1974,

0 Idem.

1 Jdem, p. 152.

12 Idem, p. 153.

13 [dem, p. 154.

4 G. Deleuze, idem, p. 152.
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Aimee Mullins nos ¢ apresentada numa revista americana: J. D. Maga-
zine de maio de 1998 num artigo de Amy Goldwasser. Trata-se de uma moca
de 22 anos que nos é descrita como das mais impressionantes vitérias da
biomecénica e da escultura artistica. Tendo nascido sem o osso do calcanhar,
amputou as pernas com um ano de idade, o que seria um destino deses-
perador para gualquer um; no entanto, com seus dois conjuntos de pernas,
um para beleza e outro para performance, ela nunca se sentiu inferior.

Com suas pernas de corrida, inventadas por Van Phillips, um pes-
quisador de proteses e, ele mesmo, um corredor amputado, ela é uma
atleta de elite que sustenta recordes na sua classe que sdo os 100 e os
200 metros rasos: seus tempos sdo de 15:77 segundos para os 100 metros e
34:06 segundos para os 200 metros. Para termos uma idéia, os recordes
nestas modalidades pertencem a Florence Griffith Joyner e sdo de 10:45
segundos para os 100 metros e 21:34 segundos para os 200 metros.

Van Phillips, alids, vai bastante longe na sua aposta. Diz ele: «Eu
discuto com qualguer um que a protese € mais rdpida que a perna natural.
Aposto minha casa que eu consigo fazer Carl Lewis e Michael Johnson correr
mais rdpido se eles perderem suas pernas» 1.

Mas ela tem também um segundo par de pernas, que o seu inventor
{que é 0 mesmo) designa das «pernas belas». Comn estas, ela € a tinica moca
amputada no pais que parece um manequim ideal em mini-saia e sand4lia.
«Fora da corrida, eu quero parecer com uma mulher. Quero comprar sapatos
que ndo sejam completamente rasos {baixos) e quero ser capaz de usar saias
e me sentir atraente. Se isto ¢ vaidade, entdo eu partilho esta vaidade com
20 bilhées de outras mulheres», afirma Aimmée.

O titulo do artigo faz referéncia & consagracao: «Biomecdnica e escul-
tura artistica ajudam a «star-atleta» Aimmée Mullins a triunfar na pista —e
fora». E a sua conclusio é também otimista: se o design pode ser visto para
resolver questdes humanas, entdo o desafio de criar pernas que funcionem
em duas possibilidades é o encontro da bio-mecénica com a arte.

Sem o defeito, congénito, Aimmée seria, muito provavelmente, uma
mog¢a comum de 22 anos. A partir de suas espetaculares préteses ela é uma
espécie de fendmeno.

O que aproxima e o que distancia estes dois personagens para além
do fato ébvio de terem sido marcados (Bousquet diria escolhidoes) por
uma perda inscrita no corpo: no caso dele a do movimento, que nio foi
acompanhada de uma amputacio? Ambos superam uma determina¢io de
destino, ambos se excluem da definicio da impossibilidade de movimento
e assim fogem de uma identidade constituida e fixada,

15 J. Day Magazine, maio de 1998.
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Bousquet produz uma dobra sobre si mesmo. Seu ritmo e seus passos
se ddo em um chiao de texto. Sua marcha € a escritura, 14 onde ele imprime
suas pegadas. Constitui assim sua subjetividade, agenciando corpo e letra.

Aimmée exterioriza seu processo. Articula-se com territérios de outra
natureza: metal, plastico etc., produzindo, a partir do seu defeito ou de
sua incompletude, formas varidveis de presenca: a atleta e a modelo,
identidades méveis e mutantes.

Seriio estas as possibilidades que vivemos de subjetivacio do corpo?

Tudo indica que fizemos um longoe percurso desde a Grécia mie e seus
mitos encantadores até os nossos sofisticadissimos laboratérios de
genética, informatica e bio-mecinica. Que talvez possa ser expresso como
a passagem de um «Decifra-me ou te devoro» a um «Cria-me, pois tecnica-
mente és deus».
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