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DESARRUMANDO O NOSSO ALBUM: FOTOGRAFIA E GENERO

Maria da Luz Correia & Carla Cerqueira

Este nimero da revista Comunicagdo e Sociedade partiu do desejo das suas editoras
de cruzar saberes e trocar olhares, convocando um encontro na fronteira entre as areas
dos estudos da fotografia e dos estudos de género. De outro modo, a nossa vontade de
pensar a fotografia e o género prolongava uma necessidade de, a partir do dominio das
ciéncias da comunicacdo, pensar politicamente o olhar. Neste ambito, o nosso intento
era considerar a malha de assimetrias — de género, mas também de etnia, de idade,
de geografia, de cultura e de sociedade, entre outras — assim como o complexo feixe
de maneiras de fazer e de desfazer o género que permeiam a circula¢do quotidiana de
imagens, e enfim, que atravessam os discursos mediaticos e as figurac¢des artisticas da
nossa cultura visual contemporanea (Correia & Cerqueira, 2017). Esta necessidade, ja
trabalhada pela perspetiva critica do filésofo da Escola de Frankfurt, Walter Benjamin,
teria sido reforcada, a partir da segunda metade do século XX, por diferentes tradi¢oes
disciplinares, que passam pelo estruturalismo (Foucault, 1975), pelos estudos culturais,
pela psicandlise, pelos visual culture studies (Berger, 1972; Mitchell, 2002; Mulvey, 1989;
Shohat & Stam, 2006), pelo pensamento contemporaneo francés de fil6sofos como
Georges Didi-Huberman (2017) e Jacques Ranciére (2008), e claro, pelos estudos femi-
nistas, nomeadamente pds-estruturalistas e queer (De Lauretis, 1987, 1991; Butler, 1990)
e pos-coloniais (hooks, 1984; Spivak, 198s).

Num processo de edigdo em que mais de uma trintena de textos foram submeti-
dos a dupla revis3o cega por pares, procuramos selecionar e organizar as diferentes con-
tribuicdes aceites pelas/os revisoras/es', como quem arruma e desarruma uma colecao
de fotografias, dispondo e redispondo os objetos e os problemas que se perfilam nesse
horizonte “indisciplinado” da fotografia e do género (Mitchell, 1995; Ranciére, 2006).
Com efeito, se ja no cruzamento especifico da fotografia e do género o quadro tedri-
co é vasto (Alloula, 2001; Friedewald, 2014; Sullivan & Janis, 1990; Rosenblum, 1994;
Humm, 2002; Raymond, 2017; Salomon-Godeau, 2017; Rosengarten, 1988), no cruza-
mento mais geral dos média e do género, as referéncias ultrapassam qualquer esforgo
de enumeracio exaustiva. Centrando-nos no dominio das ciéncias da comunicagio e na
investigacdo no contexto portugués, podemos afirmar que os estudos dos média e da
cultura tém sido hoje profusamente filtrados por uma lente feminista que revela os seus
ofuscantes esteredtipos, binarismos e exclusdes mas que também expde as suas mais
tremulantes brechas de resisténcia, ambiguidade e de didlogo (Alvares, 2012; Cabrera et
al., 2016; Cascais, 2014; Cerqueira & Cabecinhas, 2015; Cerqueira et al., 2016; Cerqueira
& Magalhaes, 2017; Martins et al., 2015; Pinto-Coelho & Mota-Ribeiro, 2012; Santos et
al., 2015; Silveirinha, 2015).

' Agradecemos sinceramente a todas/os revisoras/es deste nimero da Comunicagdo e Sociedade, sem as/os quais o pre-
sente volume tematico ndo poderia ser editado.



Comunicagdo e Sociedade, vol. 32, 2017

Desarrumando o nosso dlbum: fotografia e género - Maria da Luz Correia & Carla Cerqueira

Esta profusa investigacao no cruzamento entre os média e o género nao é, alids,
surpreendente, se pensarmos que a fundagdo da 4rea disciplinar das ciéncias da comu-
nicagdo, ligada a emergéncia da fotografia, do cinema, da rddio e de outros meios de
comunicagdo, nas primeiras décadas do século XX, foi associada desde logo, pelos tra-
balhos dos pioneiros das ditas tradi¢oes critica e burocrdtica, ao estudo das relagdes de
poder e de dominac3o ideolégica operantes nos média. Desde o momento que Walter
Benjamin (2012) nos anos 30 pensou a relagdo da fotografia e do cinema com a revolu-
¢3o e com o fascismo até aos dias da web e do digital, da globaliza¢do e do consumo, a
producdo medidtica e cultural quotidiana enredou-se, é certo, num labirinto de clichés e
de contra-clichés cuja extensao e cuja complexidade reforcam a necessidade de dar con-
tinuidade a um pensamento de resisténcia que tome em consideracdo a comunicagao
nesse intersticio entre questdes tecnoldgicas, culturais e politicas.

Assim, partimos do principio que pensar a fotografia através de um olhar feminista
corresponde hoje a uma postura epistemoldgica de resisténcia, que sublinha claramente
a sua dimensao politica, e que problematiza n3o apenas as desigualdades de género,
mas que, num primeiro eixo, numa perspetiva inspirada particularmente na abordagem
da interseccionalidade (Crenshaw, 1991; Knapp, 2005; Oliveira, 2010; Cerqueira & Maga-
lhaes, 2017), questiona outras discriminac¢des — de etnia, de raga, de idade, de orientagao
sexual, de classe e de cultura, entre outras — e que, num segundo eixo, numa postura
influenciada nomeadamente pelos pressupostos da abordagem queer (Butler, 1990; Oli-
veira et al., 2009), ndo se conforma com os velhos dualismos sexuais e de género (mu-
lher, homem, feminino, masculino...), procurando antes a figura da hibridez como princi-
pio de ambiguidade extensivel a outras esferas da experiéncia, da sociedade e da cultura.

Ao propormos uma chamada de trabalhos que cruzasse a fotografia e o género,
quisemos, pois, hum primeiro momento, revolver, a partir de um olhar feminista, os
mecanismos do sexismo, mas também, do racismo, do ethocentrismo, do classismo, do
idadismo, da homofobia e de outras opressdes que tém vindo a trabalhar as pédginas da
histéria da fotografia assim como os fragmentos da cultura visual contemporanea, prove-
nham eles da esfera da arte ou da esfera dos média. Num segundo momento, quisemos
também, interrogar a categoria do feminino e da mulher (e por contraposicao, a do mas-
culino e do homem) que, a semelhanca de outras categorias binarias e essencializadoras
dos sujeitos e dos seus lugares de pertenca (como ocidente e oriente, branco e preto, do-
minante e dominado, central e periférico, erudito e popular, ativo e passivo, sujeito e objeto...),
poderdo ser mais radicalmente pensadas num modelo de flexibilidade, de complexidade
e de hibridagdo do que num paradigma de rigidez, de simplicidade e de separacao.

O artigo que abre este numero — “Pode haver uma estética feminina?” de Claire
Raymond — como a entrevista com Ruth Rosengarten, que o fecha, dedicam-se precisa-
mente, em grande medida, a este duplo esfor¢o, problematizando a complexidade deste
espaco. Claire Raymond descreve o projeto de uma histéria feminista da fotografia e de
uma histéria da fotografia feminista como um espaco de risco social e de desconforto
intelectual, mas também como Unico lugar de possibilidade estética e de oportunidade
politica para uma reordenacao do visivel que resista a opressao, a partir de uma posicao
culturalmente situada, segundo aquilo que Rich designaria por politicas da localizagao
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(Rich, 2003). A artista, curadora e investigadora Ruth Rosengarten, por sua vez, e revisi-
tando um dos seus primeiros ensaios, datado da década de 1980, dedicado a fotografia
e ao feminismo (Rosengarten, 1988), sublinha a elasticidade da prética fotogréfica femi-
nista, que ndo se conforma aos velhos binarismos (quer relativos as categorias género,
mas relativos as categorias culturais), entendendo o feminismo como uma “pratica libe-
ratéria”, marcada pela riqueza e pela complexidade, que “estendeu um discurso favora-
vel a outras esferas culturais”.

O espago de uma histéria critica da fotografia descerrado por Claire Raymond e en-
cerrado por Ruth Rosengarten é ainda prolongado pelo inicial grupo de artigos que, ten-
do em comum, entre outros aspetos, o marcador social da geografia, se dedica a uma re-
visdo da histéria da fotografia no contexto portugués. Nestes textos, como também, em
certa medida, na recensdo que Joana Bicacro dedica, na parte final do nimero, ao livro
Fotogramas de Margarida Medeiros, a histéria da fotografia portuguesa — que, diga-se, ja
tem contado, nos ultimos anos, com os mais diversos esforcos de investigagao histérica
e de aprofundamento critico (Aradjo, 2008; Baptista, 2010; Marques, 2016; Sena, 1998;
Pinheiro, 2006; Vicente, 2014, entre outros) — adensa-se, vendo reforcada a sua dimen-
s3o politica. Anténio Fernando Cascais problematiza a estabilizacdo de uma polaridade
binaria dos sexos na fotografia médica do hermafroditismo realizada em Portugal entre
meados do século XIX e as décadas de 1930-1940. Por sua vez, Teresa Mendes Flores
questiona a persistente invisibilidade da producao fotogréfica feminina no contexto por-
tugués e interroga o estatuto das mulheres fotégrafas amadoras durante a viragem do
século XIX para o século XX, concentrando-se no caso da rainha portuguesa Maria Pia
de Sabdia (1847-1911). Finalmente, Lorena Travassos indaga a perseverante figuracio do
corpo colonial no olhar fotogréfico portugués contemporaneo sobre a mulher brasileira,
a partir de uma retrospetiva histéria da fotografia colonial e de uma contraposicao da
mesma com os trabalhos dos fotégrafos portugueses André Cepeda e Miguel Valle de
Figueiredo.

N3o tendo aqui oportunidade para uma anélise diferenciada dos diversos estudos
que se vém ocupando de dar visibilidade as mulheres enquanto artistas (Nochlin, 1988;
Pollock, 1987), e enquanto fotdégrafas (Sullivan & Janis, 1990; Rosenblum, 1994; Humm,
2002; Friedewald, 2014; Raymond, 2017; Salomon-Godeau, 2017)2, podemos afirmar
que a sua consideragdo no presente niimero nao estd isenta de uma problematiza¢do
politica da estética feminista enquanto passivel de cruzar as desigualdades de género
com outros eixos de opress3o, sendo estes encarados numa vertente multidetermina-
da (Cerqueira & Magalh3es, 2017). Nesta linha de um questionamento intersecional
de uma estética feminista, inscrevem-se, manifestamente, os ultimos quatro artigos do
dossier temético, bem como a entrevista de Helena Ferreira a fotégrafa espanhola Sandra
Barillaro.

2 Saliente-se que, ndo apenas na academia, mas também nas artes e no cinema, se tém registado recentes esforcos, no sen-
tido de recontar a histéria da fotografia, dando énfase as singularidades e s diferencas da producao fotografica feminina,
que persistiu em ser remetida ou para a invisibilidade ou para a categoria amorfa e secunddria das margens e das perife-
rias. No &mbito das desigualdades de género veja-se, em particular, o documentério Objectif Femmes de Manuelle Blanc e
Julie Martinovic, estreado em 2015, ou ainda a exposi¢do “Qui a peur des femmes photographes”, patente no mesmo ano,
no Musée d’Orsay e no Musée de I'Orangerie em Paris (Galifot et al, 20715).
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A entrevista a Sandra Barillaro dd a conhecer a sua trajetéria como mulher
fotografa que usa a sua lente como ativismo, para dar visibilidade a grupos normalmente
invisibilizados, como é o caso da Palestina, sublinhando as assimetrias das vivéncias
pelas mulheres nesse contexto especifico. Angela Marques e Angie Biondi refletem sobre
o contributo politico-estético da artista mexicana Teresa Margolles para a instaurac¢do de
um espago comum, através da figuracdo de modos de vulnerabilidade que informariam
modos de resisténcia. Por sua vez, Olga Wanderley reconhece nos earth-body-works da
artista cubana-americana Ana Mendieta, que associam a fotografia e a performance,
uma dimensio politica que passa nomeadamente por uma recusa de identidades fixas
— étnicas e de género — no interior dos discursos hegemonicos de poder. Em “Esquecer
Bérbara Virginia? Uma cineasta precursora entre Portugal e o Brasil”, Paula Sequeiros e
Lufsa Sequeira resistem ao apagamento da meméria da pioneira cineasta portuguesa,
através de uma sécio-biografia da vida familiar e da atividade artistica de Barbara Virgi-
nia, numa abordagem que cruza as desigualdades de género, de classe, de profissao e
de cultura. Finalmente, Maggie Humm, que fecha este dossier teméatico com o ensaio
“Virginia Woolf e a Fotografia”, foca-se na relagao da obra de Virginia Woolf com a prati-
ca fotografica. Mantendo um olhar analitico sobre o percurso de Virginia Woolf, sustenta
que as suas fotografias vao além do dlbum familiar, questionando identidades materiais,
subjetivas e culturais.

E nosso entender ainda que n3o se poderd repensar, sob uma perspetiva de género,
o arquivo fotografico e o espago de prolixa circulagdo iconografica que este instaura e
que é hoje reforcado pelo advento do digital e da Web sem que a complexa trama cultural
a que nos referimos se desdobre também numa nao menos ambigua malha tecnoldgica.
No texto de Claire Raymond, na entrevista de Ruth Rosengarten e no texto “Hermafro-
ditismo e intersexualidade na fotografia médica portuguesa” de Anténio Fernando Cas-
cais, ja aqui referido, é manifesto o cuidado com a consideracdo da especificidade do
meio fotograficos.

Embora com perspetivas diferenciadas, quer Claire Raymond, quer Ruth Rosengar-
ten, quer ainda Anténio Fernando Cascais aludem a particularidade ontolégica da foto-
grafia que teria a sua defini¢cdo no privilégio da indicialidade: referimo-nos a contiguidade
material da imagem fotografica com o seu referente, ao seu estatuto de vestigio parcial
do tempo e de indicio contingente do espaco, que tém sido exemplarmente problemati-
zados desde Walter Benjamin (2012) a Roland Barthes (1980). Na nossa perspetiva, é o
pensamento da indicialidade que, considerando a particular afinidade entre a fotografia
e o tempo, permite a Claire Raymond concluir que todas as fotografias sao politicas, na
medida em que lhes é subjacente, por um lado, uma capacidade histérica de fragmento
e, por outro, uma capacidade espetacular de prova (Correia, 2016a). Com efeito, na pro-
fusdo de instrumentos de observacao fotografica, no fluxo visual ininterrupto dos média
tradicionais, na partilha frenética de imagens nas redes sociais — insiram-se estas a esfera

3 Esta especificidade do meio fotogréfico também é abordada na entrevista de Helena Ferreira a Sandra Barrillaro e no
artigo “Figuragdes de corpo no espontaneo do fotojornalismo digital: a nd3o-posse e a desfiguragdo”, da autoria de Alene
Lins, Madalena Oliveira e Luis Anténio Santos, incluido na seccdo “Varia” deste volume.
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da arte, do entretenimento, da informacao, da ciéncia... — revelam-se tanto as potencia-
lidades diferenciadoras e revoluciondrias como as oportunidades homogeneizadoras e
fascistas da fotografia a que se referia Walter Benjamin (2012) no inicio do século XX.

Se no que diz respeito ao meio fotogréfico, a abordagem de Anténio Fernando Cas-
cais, a propdsito da fotografia médica dos hermafroditas, nos mostra como o paradigma
indicidrio pode ser posto ao servico de uma “auténtica tecnociéncia iconografica” que
quer expurgar o humano das suas ambivaléncias, favorecendo uma polaridade binéria
dos sexos, no que diz respeito ao meio digital e & Web 2.0, constatamos, nomeadamen-
te a partir do texto de Maria Jodo Faustino, intitulado “Pigmalido digital: a construcao
simbdlica e visual do feminino na revista online CoverDoll”, que esta mais recente rutura
tecnoldgica n3o ultrapassa, por si s, e ao contrario do que os primeiros discursos ciber-
feministas perspetivaram, as dicotomias do feminino e do masculino (e outras similares:
animal e humano, corpo e mente, natureza e cultura, biolégico e tecnolégico, 6rgao e ar-
tefacto...), prolongando-se neste média a espetacularizagao do corpo feminino e as suas
estereotipias. Aplicando-se igualmente a desconstruir os lugares comuns e os clichés do
feminino na esfera medidtica contemporanea, mas neste caso, tendo como objeto uma
revista ilustrada da primeira metade do século XX, o texto “Bela e sadia! A mulher nas
paginas da revista Alterosa (1939-1945) durante o Estado Novo e o processo de america-
niza¢do do Brasil”, de Gelka Barros, a partir de uma andlise da revista ilustrada Alterosa
interpreta o padrao corporal, a conduta social, e 0 modelo conjugal com que se confron-
tava a mulher brasileira no periodo de 1939 a 1945.

Nestes textos, o primeiro sobre uma revista online e o segundo sobre uma revista
fotogréfica, embora reconhecamos também marcas de rutura e pontos de disrupcao,
interessa-nos ainda destrincar os fios de continuidade entre o digital e o analégico, os ve-
lhos e os novos média, segundo uma mesma légica de ambivaléncia e de complexidade
que tem orientado o nosso ponto de vista, e que neste contexto, poderia, nomeadamen-
te, ser traduzida pela figura da “remedia¢do” (Bolter & Grusin, 2000)4. Conforme tam-
bém sugerem mais explicita ou mais implicitamente Claire Raymond e Ruth Rosengarten
neste numero, apesar da passagem da trama quimica da fotografia a grelha codificada
do digital, o mito simplista e redutor da “verdade fotogréfica”, suscitado pela proprieda-
de indicial da fotografia e que é hoje, continuamente instigado pelos média e pelas redes
sociais, foi desde sempre destabilizado pelas técnicas de encenagdo e de montagem ja
praticados na fotografia do inicio do século XX (Correia, 2017, Correia, 2016a, Correia,
2016b). Dito isto, é inegavel que, desde os dlbuns de familia do século XX as selfies do
século XXI, as possibilidades de producdo e de circulagao de fotografias explodiram,
complexificando as esferas da tecnologia e da cultura, da fotografia e do género.

E é, enfim, nesta desarrumacao medidtica e cultural, feita de ruturas, de continui-
dades e de metamorfoses, que re-arrumamos — provisoriamente apenas — o dlbum que,
neste nimero da revista Comunicagdo e Sociedade, cruza, a varias maos, vozes e olhares,
a fotografia e o género. 7

4 Veja-se a este propdsito o contributo de Rodrigo Oliva, José Bidarra e Denise Araujo no texto “Video e storytelling um
mundo digital: intera¢des e narrativas em videoclipes”, incluido na secgdo “Varia” deste nimero.
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